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राष्ट्रमापा हिन्दी के साहित्य की समुन्नति एवं सवृद्धि के लिए उत्तर प्रदेश 
शासन ने हिन्दीसमिति के तत्त्वावधान में विविध विपयो के ग्रन्थ प्रकाशित करने 
गी जो योजना बनायी थी, उसी के अन्तर्गत यह पुस्तक प्रकाशित की जा रही है। 
इसमें मह॒पि भरत के सगीत-सिद्धान्त का सम्यक्‌ विवेचन किया गया है । इसके लेखक 
ई सनातनघर्म कालेज, कानपुर के यणस्वी प्राध्यापक श्री कैलासचन्द्र देव वृहस्पति । 


प्रह हिन्दी समिति ग्रन्थमाला का २८वाँ पुष्प है । 


लेखक के पूर्वज, कम से कम चार पीढियो से, रामपुर राज्य के दरवार में रहे हैं, 
अत सगीतसम्बन्धी सस्कार उन्हें प्राय आनुषगिक रूप से ही प्राप्त हुए हैं। उन्हें ऐसे 
“सद्गुरुओ” के चरणो में वैठकर स्वर-साघना करने का अवसर प्राप्त हुआ है जिन पर 
आज के अनेक सुप्रसिद्ध एवं सुसम्मानित सगीत-शास्त्रियों की भी अपार श्रद्धा है। 
अनेक विद्वानो की सत्सगति और अश्नान्त पथ-प्रदर्शन का भी सौभाग्य उन्हें प्राप्त हुआ 
है। इसके सिवा उन्होने भरत के मूल नाटचशास्त्र, शाड्रंदेव के सगीतरत्नाकर आदि 
अनेक ग्रन्थों का वर्षों से जनुशीलन और मनन किया है, जिसकी स्पष्ट छाप हमें इस 
पुस्तक के प्रत्येक अध्याय में देखने को मिलती है। 


प्रस्तुत ग्रन्य महपि भरत के “नाटबच-शास्त्र” का अनुवाद नहीं है। यह उनके 
सगीतसम्वन्धी सिद्धान्तो का व्यास्यात्मक विवेचन एवं मण्डनात्मक विश्लेपण है । 
भरत मुनि ने सगीत के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा, कालगति के प्रभाव से वह दुर्वोच 
होने छगा था, अत उनके विचारों को स्पष्ट करने के लिए मतग, नान्यदेव, कुम, 
शाज् देव आदि ने अपनी-अपनी रचनाओ में उनका पर्याप्त विवेचन किया । हिन्दी में 


न दर मनन 
इस विषय पर कोई ग्रन्थ अभी तक नही लिखा गया था। वृहस्पतिजी ने प्रस्तुत पुस्तक 
की रचना कर इस अभाव की पूत्ति कर दी है। मूल विपय का वर्णन और स्पष्टीकरण 
समाप्त कर चुकने के वाद आपने अन्त के चार अनुवन्धों में जो सामग्री प्रस्तुत की है, 
चह भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण और परमोपयोगी है। ग्रन्थ अत्यन्त परिश्रमपूर्वक और 
बडी खोज के साथ लिखा गया है। हमें पूरी आशा है कि सगीत के प्रेमियों और उसका 
विशिष्ट अध्ययन करनेवालो के लिए यह पुस्तक परम लाभदायक प्रमाणित होगी । 


भगवतीशरण सिंह 
सचिव, हिन्दी समिति 


म्नम्निव्का 
छ 


जर्मनी के महाकवि गेटे ने कहा है कि एक महान्‌ चिन्तक जो सबसे बडा सम्मान 
आगामी पीढियों को अपने प्रति अपंण करने के लिए वाघ्य करता है, वह है उसके 
विचारों को समझने का सतत प्रयत्न । मह॒षि भरत ऐसे ही महान्‌ चिन्तक थे, जिन्हें 
समझने की चेष्टा मनीषियो ने शताब्दियों से की है, परन्तु जिनके विषय में कदाचित्‌ 
कोई भी यह न कहेगा कि अब कुछ कहने को शेष नही है। उनके रस-सिद्धान्त पर बडें- 
वड़े कवियो और समालोचको ने चहुत कुछ लिखा है और अभी न जाने कितने ग्रन्य 
लिखे जायेंगे। उन्होंने सद्भीत पर कोई स्वतत्त्र ग्रन्थ नही लिखा, उनका ग्रन्थ है नाटय- 
शास्त्र । अपने यहाँ सद्भीत नाट्य का प्रधान अज्भ माना गया है। भरत ने नाटच में 
सद्भीत का महत्त्व इन शब्दों में स्वीकार किया है-- 

“गीते प्रयत्न प्रथम तु कार्य शय्या हि नाट्यस्य वदन्ति गीतम्‌ । 

गीते च वाद्य च हि सुप्रयुक्ते नाट्य-प्रयोगो न विपत्तिमेति ॥” 

अर्थात्‌ ताटब-प्रयोक्ता को पहले गीत का ही अभ्यास करना चाहिए, क्योकि गीत 
नाट्य की छाय्या है। यदि गीत और वाद्य का अच्छे प्रकार से प्रयोग हो, तो फिर नाटय- 
प्रयोग में कोई कठिनाई नही उपस्थित होती । 

अत भरत ने अपने नाट्चशास्त्र में सज्भीत पर भी कुछ अध्याय लिखे हैं, किन्तु 
इन थोड़े से ही अध्यायो में उन्होंने सद्भीत के सव मूलभूत सिद्धान्तों का प्रतिपादन कर 
दिया है और उनके साथ ही अपने समय के 'जातिगान' का भी वर्णन किया है । काल- 
गति से भरतकालीन सज्जीत में कुछ अन्तर आ गया और उन्होंने इस सम्वन्ध में जो कुछ 
लिखा हैं, वह दुर्वोव होने लगा। मतद्भ के समय में भमी--जिनका काल प्रो० रामक्ृष्ण 
कवि के अनुसार नवी शती ई० है--भरत के सिद्धान्तों का समझना कठिन हो गया था । 
फिर भी भरत-सम्प्रदाय के समझनेवाले शाड्भंदेव के काल (१३वीं शती ई०) तक 
वर्तेमान थे। उसके अनन्तर भरत-सम्प्रदाय का लोप-सा ही हो गया। भरत ने सद्भीत 
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पर जो कुछ लिखा है, वह वहुत ही सलिप्त रूप में है। साथ ही उनके समय के सज्जञीत 
की सन्नाएं भी धीरे-चीरे वदलती गयी, इसलिए उनके सिद्धान्त को समझना कठिन 
ही गया । अतीद में उनके विचारो को स्पष्ट करने के लिए मतड्ढ, नान्यदेव, अभिनव- 
गुप्त, कुम्भ, शाज़ुदेव इत्यादि विद्वानों ने अपने-अपने ग्रन्थों में पर्याप्त रूप से लिखा । 
इवर वीसवी बती में भरत पर फिर चर्चा प्रारम्भ हुई। श्री कलेमेप्ट्स, श्रो देवल, प्रो० 

पराञ्जपे, प० विप्णुनारायण भातखण्डे, श्री कृष्णराव गणेश मुले और प० जोकारनाथ 
ठाकुर इत्यादि विद्वानों ने भरत के सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया हैं। श्री कृप्णराव 
गणेश मुले ने अपने मराठी ग्रन्थ भारतीय सद्भीत' में भरत-सिद्धान्त का विस्तृत रूप से 
वर्णन किया है। मैंने कुछ मराठी मित्रो की सहायता से यह ग्रन्य पढा। इससे मुझे 
भरत-सिद्धान्त को समझने में वडी सहायता मिली । मैं यह सोचता था कि यदि इसका 
अनुवाद हिन्दी में हो जाता तो बहुत अच्छा होता । हिन्दी में इस प्रकार के ग्रन्थ का 
अभाव मुझे खटकता रहा । यह वर्ड हपे का विपय है कि १० कैलासचन्द्र देव वृहस्पति ने 
इस अभाव की पूर्ति कर दी है। आपका 'भरत का सगीत-सिद्धान्त' किसी ग्रन्थ का जनु- 
वाद नही है। आपने भरत के मूल वाट्यशास्त्र, मतड् की वृहद्देशी, शाज्देव के सद्भीत- 
रत्नाकर इत्यादि ग्रन्थों का वीस वर्ष से अध्ययन और मयन किया है । जाप सस्कृत के 
प्रकाण्ड पण्डित हैं और साथ ही आपको सद्भीत का क्रियात्मक ज्ञान भी है। अत आप 
भरत पर लिखने के लिए बहुत ही उपयुक्त अधिकारी हैं। आपने छ अध्यायो में भरत 
के मुख्य सिद्धान्तो का वहुत ही सुन्दर विश्लेषण किया है और कुछ ज्ञातव्य विषयो पर 
चार अनुवन्च भी जोड दिये हैं। आपने मूल ग्रन्थो का परिशीलन तो किया ही है, प्रो ० 

रामकृष्ण कवि के भरत-कोश' का भी पूरा उपयोग किया है। ग्रन्य भर में आपने 

किसी अन्य ग्रन्यकार का कही व्यक्तिगत खण्डन नही किया है। आपका ग्रन्थ केवल 


मण्डनात्मक है, इसे पढकर विज्ञ पाठक स्वय नीर-क्षीर-विभेद कर सरकगे। 
भमिका-लेखक के लिए एक बडी कसिताई यह होती है कि यदि चट गन्ध के छिपयो 


या 


पहले अध्याय में लेखक ने ग्राम, श्रुति और स्वर पर विचार किया है। स्वरो के 
समूह को ग्राम कहते हैं। स्वरों से ग्राम और श्रुतियों से स्वर बने हैं। परस्पर-सम्वद्ध 
द्ोने के कारण इन सबका एक साथ विचार इस अध्याय में किया गया है। महाराज 
कुम्भ ने ग्राम की वहुत सुन्दर परिभाषा की है -- 

-- “व्यवस्थितश्रूतियुता यत्र॒ सवादिन स्वरा | 
मुच्छेनाद्याभयो नाम स ग्राम इति सज्ञित ॥” 

अर्थात्‌ ग्राम 'सवादी स्वरो' का वह समूह है जिसमें श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप में 
विद्यमान हो और जो मू्छना इत्यादि का आश्रय हो । भरत ने केवल पड्ज और मध्यम 
ग्राम का वर्णन किया है। उन्होने गान्धार ग्राम की चर्चा नही की है। लेखक ने यह 
स्पष्ट रूप से बतलाया है कि भरत ने श्रृतियों की व्यवस्था सवादित्व के आधार पर की 
है। पहले क्रियात्मक रूप से देख लिया कि कौन-कौन स्वर परस्पर सवादी हैं, फिर 
उन्होने यह जानने की चेष्टा की कि सवादी स्वर कितनी श्रुतियो के अन्तर पर स्थित 
हैं, फिर क्रमश उन्होने प्रत्येक स्वर की श्रुतिसख्या प्राप्त की । 

लेखक ने पहले यह दिखलाया है कि किस प्रकार नवतन्त्री विपछ्ची वीणा पर 
पड़॒ज, ऋषपभ, भरतोक्‍त शुद्ध गान्धार, अन्तरगान्धार, मध्यम, पञ्चम, घैवत, निषाद 
और काकलीनिषाद प्राप्त होते हैं। इस अध्याय का 'श्रुति-दशन-विधान' बहुत ही 
पाण्डित्य-पूर्ण है। इसमें लेखक ने पहले भरत की चतु'सारणाएं विस्तारपुर्वेक समझायी 
हैं गौर यह दिखलाया है कि उनसे किस प्रकार श्रुतियों की सख्याएँ प्राप्त होती है। 
इसके अनन्तर लेखक ने यह दिखलाया है कि उनके द्वारा निमित 'श्रुतिदर्पण” वाद्य पर 
किस प्रकार समस्त सारणाएं सम्पन्न हो जाती हैं और श्रुतियो की सख्याएँ सरलतापूर्वक 
प्राप्त हो सकती हैं। यदि यह 'श्रुति-दपंण' वनवाकर सगीत-विद्यालयो को दे दिया जाय, 
तो श्रुतियो के समझने में छात्रो का वहुत उपकार होगा। भरत का श्रुति-सम्वन्धी मत 
नाट्यशास्त्र के एक पृष्ठ में दिया हुआ है, किन्तु वह इतना सक्षिप्त है कि विद्वानो के 
लिए विवाद का विपय वन गया है। लेखक का स्पष्टीकरण प्रो० मुले के स्पष्टीकरण 
से बहुत मिलता है। यदि किसी प्रयोगशाला में विज्ञान और गणित के आधार पर 
इन श्रुतियो का विइलेषण किया जाय, तो मैं समझता हूँ कि यह विवाद सदा के लिए 
समाप्त हो जायगा। 


इसके अनन्तर लेखक ने श्रुतियों के परिमाण पर विचार किया है और यह सिद्ध 
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पर जो कुछ लिखा है, वह बहुत ही सक्षिप्त रूप में है। साथ ही उनके समय के सज्भीत 
की सज्ञाएँ भी धीरे-धीरे बदलती गयी, इसलिए उनके सिद्धान्त को समझना कठिन 
हो गया। अतीत में उनके विचारो को स्पष्ट करने के लिए मतज्ल, नान्यदेव, अभिनव- 
गृप्त, कुम्भ, शाजूदेव इत्यादि विद्वानो ने अपने-अपने ग्रन्थों में पर्याप्त रूप से लिखा | 
इधर बीसवी शती में भरत पर फिर चर्चा प्रारम्भ हुई । भरी क्लेमेण्ट्स, भ्रो देवल, प्रो० 
पराञ्जपे, प० विष्णुनारायण भातखण्ड , श्री कृष्णराव गणेश मुले और प० ओकारताथ 
ठाकुर इत्यादि विद्वानो ने भरत के सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया है। थी कष्णराव 
गणेश मुले ने अपने मराठी ग्रन्थ भारतीय सद्भीत' में मरत-सिद्धान्त का विस्तृत रूप से 
वर्णन किया है। मैंने कुछ मराठी मित्रो की सहायता से यह ग्रन्थ पढा। इससे मुझे 
भरत-सिद्धान्त को समझने में वडी सहायता मिली। में यह सोचता था कि यदि इसका 
अनुवाद हिन्दी में हो जाता तो बहुत अच्छा होता । हिन्दी में इस प्रकार के ग्रन्थ का 
अभाव मुझे खटकता रहा । यह बडे हर्ष का विपय है कि प० कैलासचन्द्र देव बृहस्पति ने 
इस अभाव की पूर्ति कर दी है। आपका “भरत का सगीत-सिद्धान्त' किसी ग्रन्थ का अनु- 
वाद नही है। आपने भरत के मूल नाटयशास्त्र, मतज् की वृ ह॒द्देशी, शाज़ेदेव के सज्भी त- 
रत्नाकर इत्यादि ग्रन्थो का वीस वर्ष से अध्ययन और मथन किया है। आप सस्क्ृत के 
प्रकाण्ड पण्डित हैं और साथ ही आपको सज्भीत का क्रियात्मक ज्ञान भी है। अत आप 
भरत पर लिखने के लिए बहुत ही उपयुक्त अधिकारी हैं। आपने छ अध्यायो में भरत 
के मुख्य सिद्धान्तो का बहुत ही सुन्दर विश्लेषण किया है और कुछ ज्ञातव्य विषयो पर 
चार अनुबन्ध भी जोड दिये हैं। आपने मूल ग्रत्थो का परिशीलन तो किया ही है, प्रो ० 
रामकृष्ण कवि के 'भरत-कोश' का भी पूरा उपयोग किया है। अन्ध भर में आपने 
किसी अन्य ग्रन्थकार का कही व्यक्तिगत खण्डन नही किया है। आपका ग्रत्थ केवल 
मण्डनात्मक है, इसे पढकर विज्ञ पाठक स्वय नीर-क्षीर-विभेद कर सकेंगे। 
भूमिका-लेखक के लिए एक वडी कठिनाई यह होती है कि यदि वह ग्रन्थ के विषयो 
पर अपनी भूमिका में ही बहुत कुछ कह देता है तो वह ग्रल्थकार के साथ अन्याय करता 
है, क्योकि प्रतिपाद्य विषयो पर ग्रन्थकार का विचार पाठक को ग्रन्थ से ही मिलना 
चाहिए। यदि वह प्रतिपाद्य विषयो पर कुछ नही कहता, तो भी वह ग्रन्थकार के 
साथ अन्याय करता है, क्योकि फिर वह ग्रन्थ के प्रति पाठकों का ध्यान ही नही आक्रृष्ट 
कर सकता। मैने इस उभयापत्ति के मध्य का सा ग्रहण किया है। अत इस भूमिका 
में कुछ सकेत मात्र कर रहा हूँ जिससे पाठक यह जान जाये कि प्रतिपाद्य विषय कया है, 
परत्तु उनको विस्तृत रूप से जानने की उत्सुकता बनी रहें। 
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पहले अध्याय में लेखक ने ग्राम, श्रुति और स्वर पर विचार किया है। स्वरो के 
समूह को ग्राम कहते हैं। स्वरो से ग्राम और श्रृ्‌तियो से स्वर बने हैं। परस्पर-सम्वद्ध 
होने के कारण इन सबका एक साथ विचार इस अध्याय में किया गया है। महाराज 
कुम्म ने ग्राम की बहुत सुन्दर परिभाषा की है -- 

-- “व्यवस्थितश्रुतियुता यत्र सवादिन स्वरा । 
मूच्छ॑नाद्याश्रयों नाम स ग्राम इति सज्ञित ॥” 

अर्थात्‌ ग्राम सवादी स्वरो' का वह समूह है जिसमें श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप में 
विद्यमान हो और जो मूच्छ॑ना इत्यादि का आश्रय हो । भरत ने केवल पड्ज और मध्यम 
ग्राम का वर्णन किया है। उन्होंने गान्धार ग्राम की चर्चा नही की है। लेखक ने यह 
स्पष्ट रूप से वतलाया है कि भरत ने श्रुतियों की व्यवस्था सवादित्व के आधार पर की 
है। पहले क्रिपात्मक रूप से देख लिया कि कौन-कौन स्वर परस्पर सवादी हैं, फिर 
उन्होने यह जानने की चेष्टा की कि सवादी स्वर कितनी श्रुतियों के अन्तर पर स्थित 
हैं, फिर क्रमश उन्होंने प्रत्येक स्वर की श्रुतिसख्या प्राप्त की । 

लेखक ने पहले यह दिखलाया है कि किस प्रकार नवततन्त्री विपच्ची वीणा पर 
पड़ज, ऋषभ, भरतोक्‍त शुद्ध गान्धार, अन्तरगान्धार, मध्यम, पञ्चम, घैवत, निषाद 
और काकलीनिपाद प्राप्त होते हैं। इस अध्याय का 'श्रुति-दशन-विघान' बहुत ही 
पाण्डित्य-पूर्ण है। इसमें लेखक ने पहले भरत की चतु.सारणाएँ विस्तारपूर्वक समझायी 
हैं और यह दिखलाया है-कि उनसे किस प्रकार श्रुतियों की सख्याएं प्राप्त होती हैं। 
इसके अनन्तर लेखक ने यह दिखलाया है कि उनके द्वारा निर्मित '“श्रुतिदर्पण' वाद्य पर 
किस प्रकार समस्त सारणाएं सम्पन्न हो जाती हैं गौर श्रुतियो की सख्याएँ सरलतापूर्वक 
प्राप्त हो सकती हैं। यदि यह श्रुति-दर्पण' वनवाकर सगीत-विद्यालयो को दे दिया जाय, 
तो श्रूतियों के समझने में छात्रों का वहुत उपकार होगा। भरत का श्रुति-सम्वन्धी मत 
नाट्यशास्त्र के एक पृष्ठ में दिया हुआ है, किन्तु वह इतना सक्षिप्त है कि विद्वानों के 
लिए विवाद का विपय वन गया है। लेखक का स्पप्टीकरण प्रो० मुले के स्पष्टीकरण 
से बहुत मिलता है। यदि किसी प्रयोगशाला में विज्ञान और गणित के आधार पर 
इन श्रुतियो का विश्लेषण किया जाय, तो मैं समझता हूँ कि यह विवाद सदा के लिए 
समाप्त हो जायगा। 


इसके अनन्तर लेखक ने श्रुतियो के परिमाण पर विचार किया है और यह सिद्ध 
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किया है कि श्रूतियों का परस्पर अन्तर वराबर नही है। प्रो० मुले ने मी अपने अन्य में 
थ्रूतीचें गणितमूल्य' शीर्षक के अन्तर्गत प्रो० वी० जी० पराजपे के एक लेख के आधार 
पर गणित द्वारा यह सिद्ध किया है कि श्रूतियों के अन्तर सम नही, विपभ है। 

दूसरे अध्याय में लेखक ने मूच्छंना पर विचार किया है। भरत का मूच्छ॑ना से 
क्या तात्पय है इसका स्पष्टीकरण लेखक ने शास्त्र के प्रचुर प्रमाणो से किया है । मूच्छंन 
का अर्थ उभरना या चमकना है। भरत के मत में सप्त सारो का ऋमपूर्वक प्रयोग ही 
मूच्छेता है-- 

“फ्रमयुक्ता स्वरा सप्त मृच्छेनास्त्वभिसनिता ।” 

लेखक ने यह सिद्ध किया है कि सप्तस्वरता मूच्छेना का मुख्य लक्षण है। अत 
भरत-मत से सम्पूर्ण अवस्था को ही मूच्छंना कह सकते हैं। 'औडुवित” और 'पाडवित' 
अवस्थाएँ मूच्छेना नही, तान हैं। इसके अनन्तर लेखक ने पड़ज और मब्यम ग्राम की 
मूच्छंताओ के नाम और स्वर दिये है और दोनो ग्रामो की मूच्छंनाओ का मण्डलू-प्रस्तार 
द्वारा स्पष्टीकरण किया है। इसके बाद मूच्छेनाओ पर आश्रित तानों के नाम और 
'सरगम' दिये गये हैं। 

मूच्छेनाओ के प्रयोजन को लेखक ने बहुत सुन्दर रीति से समझाया है। इसका 
इतना विश्वद और पाण्डित्यपूर्ण वर्णन अन्यत्र नही मिलता । 

आपने यह दिखलाया है कि भरतोक्त जाति के वादन के लिए मन्द्र स्थाव और 
तार स्थान में जाने के लिए परावधि निरिचत थी। ये दोनो पराकाप्ठाएँ मत्तकोकिला 
वीणा पर उस समय सरलतापुर्वेक सभव होती थी जब कि तीनो सप्तको में एक विशिष्ट 
मृच्छेना उस पर मिली हो ! मूच्छेनाओों का आश्रय लेने से मद्ध और तार की अवधियों 
की प्राप्ति हो जाती थी। भरत के अनन्तर मन्द्रावधि और तारावधि के नियम में 
शिथिलता आ गयी और वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी कि वह इन दोनो स्थानों में 
इच्छापूर्वक घूम सके । अत अब मशबाहुलय को देखकर विद्वान्‌ मूच्छेता का निश्चय 
करने लगे। इस सम्बन्ध में लेखक ने मतज्भ के द्वादश-स्वर-मूच्छेत्ता-वाद का आलो- 
चनात्मक विवेचन किया है और अन्त में वादन में मूच्छेता द्वारा किस प्रकार सौकर्यें 
होता था इसे विस्तारपूर्वक समझाया है। 

तृतीय अध्याय में जाति-लछक्षण पर विचार किया गय। है। जाति-गान वस्तुत 
गान्धर्व-गान था जो बहुत ही प्राचीन समय से चला भा रहा था। भरत ने जाति-यान 
का आविप्कार नहीं किया, उसके लक्षण वतलाये है। जाति-गान बहुत ही पावन 
समझा जाता था और उसके नियमो में कोई हेर-फेर नही किया जा सकता था । जातियाँ 
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बेदमन्त्रो के समान पवित्र समझी जाती थी । यह वात रघुनाथ की सद्भीत-सुधा के 
निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है--- 
“बर्चव सामानि ऋतचो यजूपि नैवान्यथा कैश्चिदिह क्रियन्ते । 
सामप्रमूता अति जातयो<मूरिहान्यथाष्टादश नैव कार्या ॥/ 

मतजू के समय तक जाति-प्रयोग का इस प्रकार छोप हो गया कि उनके लिए 
हसकी निश्चित रूप से परिभाषा देना भी कठिन हो गया। आजकल विद्वावों में 
जातिस्वरूप के सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद है। मेरी समझ से इसकी अभिनवगुप्त-कृत 
परिभाषा सर्वोत्तम और ग्राह्म है। उन्होने कहा है-- 

“तत्र केय जातिरनाम । उच्यते--स्वरा एवं विशिष्टा सप्लिविशभाजों रक्तिम- 
दृष्टाम्युदय च जनयन्तो जातिरित्युकता" | कोञ्सों सन्निवेश इति चेज्जातिलक्षणेन 
दशकेत भवति सपच्चिवेश ' |” 

अर्थात्‌ रज्जन भौर अदृष्ट अम्युदय को निष्पन्न करनेवाले विशिष्ट स्वर विशेष 
प्रकार के सन्निवेश में जाति कहलाते हैं ॥ इस परिभाषा में दो बातें ऐसी है जो विलकुल 
स्पप्ट है-- 

(१) स्वरो का विशेष सप्निवेश या विन्यास । 

(२) इस सलिवेश में रज्जकता का होना | 

स्वरों के विशेष सलन्निवेश से क्या तात्पय है, इसको अभिनवगृप्त ने स्वय स्पष्ट 
कर दिया है। उन्होने कहा है--जातिलक्षणेत दशकेन भवति सप्निवेश ” अर्थात्‌ 
सपन्निवेश से तात्पर्य है जाति के दस लक्षण । वे दस लक्षण निम्नलिखित हैं--- 

“ग्रहाँशी तारमन्द्री च न्‍्यासापन्‍्यास एव च | 
अल्पत्व च बहुत्व च पाडवौदुविते तथा' ॥।” 

जिसमें ग्रह, अक्ष, तार, भन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, वहुत््व, पाडवत्व और 
ओऔड़दत्व के नियमों द्वारा स्वर-सन्निवेश किया गया हो वह 'जाति' है। जाति-गान 
सद्भीत की एक बहुत विकसित अवस्था में प्रादुर्भूत हुआ था । तभी वह इतने लक्षणों 
द्वारा व्यक्त होता था । 

विद्वान्‌ लेखक ते इन दस लक्षणों को इस ग्रन्थ में भलछी-भाँति समझाया है। 
इनमें सबसे महत्त्वपूर्ण लक्षण अशस्वर है। बश्न-स्वर के ही महत्व को समझने से 
जाति का रहस्य समझ्न में भा सकता है। लेखक ने इन सव लक्षणों को समझाते 





हुए जाति-गान और वादन पर सुन्दर प्रकाश डाला है । उन्होने १८ जातियो का विस्तृत 
वर्णन किया है । इनमें से सात जातियो के नाम सात स्वरो पर है । जातियाँ दो प्रकार 
की हैं--शुद्ध और विकृृत । शुद्ध जातियाँ वे हैं जिनमें कोई स्वर कम नही होता और 
नामस्वर ही जिनमें अश, ग्रह और न्यास होता है । न्‍्यासस्वर के अतिरिक्त एक, दो 
या अनेक लक्षणों में विकार होने से ये जातियाँ विक्ृत कहलाने लगती है । 

अशस्वर के सवादी स्वर का कभी लोप नही होता--इस आधार पर ग्रन्थकर्त्ता 
ने बहुत सुन्दर रूप से जातियो के प्रकार को समझाया है और विभिन्न आचार्यों के जाति- 
लक्षण दिखलाकर उन्होंने यह दर्शाया है कि उनमें भरत-परम्परा अक्षुण्ण रही है। 
अन्त में उन्होने जातियो के ध्यान भी दिये हैं । 

चतुर्थ अध्याय में लेखक ने सद्भीत-रत्नाकर में दिये हुए जाति-अ्रस्तारो को विशद 
रूप से समझाकर लिखा है और उनके अनुसार स्व॒र-लिपि से जातियो का प्रत्यक्षीकरण 
किया है। लेखक का यह प्रयत्न स्तुत्य है । इसके द्वारा विद्यार्थी समझ सकता है कि 
जातियाँ किस प्रकार गायी जाती थी और इन्हें वह गा भी सकता है । 

पञ्चम अध्याय में स्व॒र-साधारण और जाति-साधारण का विस्तृत रूप से स्पष्टी- 
करण किया गया है । शाज्जडदेव ने स्वर-साधारण के विषय में वहुत ही ठीक कहा है--- 

“साधारण्यमतस्तस्य यत्तत्साघारण विदु ।” 
(अडयार सस्करण, अ० १, पृ० १४७) 

अर्थात्‌ जो स्वर न तो पूर्व स्थिति को पूर्णतया छोड चुका हो और न पर-स्थिति 

को पूर्णतया ग्रहण किये हो, जो दोनो का आधार लिये हो, वह है साघारण स्वर" । 
“सह आधारणन वतंते इति साधारण ।” 
(अमरकोश, भानुजी दीक्षित की व्याख्या) 

लेखक ने एक मण्डल-अस्तार में साधारण स्वरो का श्रुति-स्थान भली-माँति 
समझाया है । 

छठे अध्याय में लेखक ने राग का विशद वर्णन किया है । इन्होने पहले राग की 
परिभाषा समझायी है और फिर यह बतलाया है कि भरतोकत ग्रामराग जाति से उत्पन्न 
हुए हैं । कल्लिनाथ ने मतज्भू का उद्धरण देते हुए स्पष्ट कहा है--- 

“तथा चाह भरतमुनि ---जातिसभूतत्वाद्‌ ग्रामरागाणाम्‌ ।” 
(स॒० र०, अडयार सस्करण, अध्याय, २, पृ० ८) 

जिस रूढ अथं में माजकल हम “राग शब्द का प्रयोग करते हैं, उसका वस्तुत- 

जाति' पूर्वरूप है। लेखक ने ग्रामरागों का उदाहरण-सहित वर्णन किया है । 
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लेखक ने कहा है--“जातियो के दस लक्षणों में प्रमुखतया लक्षण अश' का वर्णन 
करते हुए उसके लक्षण में मह॒षि ने कहा है कि राग्र का जिसमें निवास होता है और 
राग जिससे प्रवृत्त होता है वह अशस्वर है । इससे यह सिद्ध है कि मह॒पि 
जातियो को भी राग ही मानते हैं ।” 

मेरी समझ में महषि ने जहाँ यह कहा है कि “रागश्च यस्मिन्‌ वस॒ति, यस्माच्चैव 
प्रवर्तते” वहाँ महर्षि ने राग को रूढ अर्थ में नही लिया है, किन्तु यौगिक अर्थ में लिया 
है। अर्थात्‌ उनका तात्पयं यह है कि अशस्वर' वह है जिसमें जाति की रञ्जकता 
निवास करती है और जिससे रज्जकता प्रवृत्त होती है। अत इससे यह सिद्ध करना 
कठिन होगा कि वह जातियो को भी रूढ अर्थ में राग ही मानते हैं । यह कहना अधिक 
समीचीन होगा कि रूढार्थ में प्रयुक्त 'राग' की 'जाति' पूर्वरूप या आधार थी । 

इन छ अध्यायो में भरत-सिद्धान्त का पूर्णरूप से प्रतिपादन हुआ है। इनके 
अनन्तर जो चार अनुवन्ध दिये गये है, वे भी पठनीय और मननीय हैं । पहले अनुवन्ध 
में मरत-सिद्धान्त में आये हुए पारिभाषिक शब्दो की व्याख्या है। दूसरे में रस-सिद्धान्त 
को सक्षेप में समझाया गया है और भिन्न-भिन्न रसो का विशिष्ट स्वर-सन्निवेशों से 
सम्बन्ध बतछाया गया है। तीसरे में श्रुतियों की अनन्तता और देशी रायो में प्रयोज्य 
ध्वनियाँ वतलायी गयी हैं ओर मूच्छंता तथा आधुनिक ठाठो की स्वर-विश्लेषण द्वारा 
तुलना की गयी है। चौथे में भारतीय सद्भीत के १५वी दाती ई० तक के शास्त्रकारो 
का संक्षिप्त परिचय दिया गया है । 

समग्र ग्रन्थ बहुत खोज के साथ लिखा गया है। भरत-सिद्धान्त को समझने 
के लिए यह अत्यृत्तम कृति है। लेखक ने इसकी रचना करके सद्भीत के विद्यार्थियों 
का बहुत उपकार किया है । वे हमारे साधुवाद के पात्र है। आशा है, सगीतानुरागियो 
द्वारा इसका यथोचित्त आदर होगा । 
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प्रावकथन 
अनुसन्धान की प्रेरणा---अनुसन्धान-सम्वन्धी समस्याएँ और निष्कर्प 
--प्राचीन सद्भीतशास्त्र की दुर्वोधता ओर उसके कारण--प्रचलित 
सज्जीत-पद्धतियों में रस-भाव के प्रति उदासीनता--अनुसन्धान के 
आधार---प्राचीन सम्प्रदाय--भरत-सम्प्रदाय की नाट्य-शास्त्रगत विशे- 
पताएँ--उपलब्ध नाट्यश्ास्त्र--भरत एवं आदि भरत--आदि नादूय- 
शास्त्र--भरत-सिद्धान्तो पर विदेशी प्रभाव | --महपि भरत के स्वर 
और आधुनिक भौतिक विज्ञान--पअन्य की शैली--झतज्ञता-ज्ञापन । ->२१-४८- 
प्रथम अध्याय 
आप्त वाक्यों को हृदयज्भम करने के लिए विशेष दृप्टि---विद्या का 
अधिकारी--ग्राम, स्वर, श्रूति--मण्डल-प्रस्तारो में पड़जग्रा्म एवं 
मध्यमग्राम--नवतन्त्री पर पाड्जग्रामिक स्वरो की सिद्धि, नवतन्त्री पर 
भरतोक्‍त स्वर-व्यवस्था--मब्यमग्राम--सितार पर पाइ्जग्रामिक सप्तक 
की सिद्धि--अश्रुतिनिदर्शन या श्रुतिदर्शन-विधान--भरतोक्त चतु सार- 
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महत्त्वपूर्ण विशेपताएँ--श्रुत्रियो के विभिन्न परिमाणों के भेंद में अन्तर 
जानने की भारतीय विधि । “९०हे ३े- 
द्वितीय अध्याय 
मूच्छेना की व्युत्तत्ति एव लक्षण--मूच्छेना की चतुविघता के सम्बन्ध 
में दो दृष्टिकोण---ग्रामद्यय की मूच्छेनाओं का रूप--प्रामहय-मूच्छेना- 
वोधक श्रूतिपरिमाणयुवत मण्डलू-प्रस्तार--श्रामदय-वोधक सारणी- 
तानें--दोनो ग्रामो में अविलोपी स्वर--मूच्छंनाओ का प्रयोजन, पूर्वा- 
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वधि एवं परावधि की प्राप्ति---मत्तकोकिला एवं एकतन्त्री पर मूच्छेता 
--जातिविशेष के लिए मूच्छेना-विशेष का पश्चात्काडीन नियम और 
उसका प्रयोजन--द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद और उसकी पश्चात्कालीन 
आलोचना--वादन में मूच्छेताजन्य सौकर्य--मतद्भू-किन्नरी--जाति- 
विशेष के लिए मृच्छेताविशेष का मतज़ूकूंत निर्देश--तन्त्रीवाद्यो पर 
मूच्छेताओ की स्थापना का प्रकार--मतज़-किन्नरी पर कुम्म--मूच्छेना- 
सिद्धि पर शाज़ूदेव और कल्लिनाथ के कथन का रहस्य--मूल्छेनाओ की 
सिद्धि एवं उनकी सज्ञाओं की अच्वर्थता । 


तृतीय अध्याय 


जाति-लक्षण--जातियो के भेद--जाति के दस लक्षण, अशस्वर, 
ग्रहस्वर, तारगति, मन्द्रगति, न्यास स्वर, अपन्यास स्वर, अल्पत्व, वहुत्व, 
पाडवित, औडवित--अन्तरमार्ग, सन्‍्यास, विन्यास--स्थायी स्वर-- 
जातियो के लक्षण, विभिन्न बाचार्यों के मत, जातिविश्ञेप से सम्बद्ध मूच्छेना- 
विशेष में विभिन्न अश-्स्वरो का प्रदर्शन । 


चतुर्थ अध्याय 
आरम्भ, आलाप, करण, पद--पाडजी-प्रस्तार--आपंभी -अ्स्तार-- 
गान्धारी-प्रस्तार--मध्यमा-प्रस्तार--पञज्चमी-प्रस्तार---धैवती - प्रस्तार 
--तैषादी प्रस्तार--पड्जकेशिकी-प्रस्तार--पड्जोदीच्यवा-प्रस्तार--- 
पड्ज-मध्यमा - प्रस्तार--गान्धारोदीच्यवती - प्रस्तार--रकतगान्धारी - 
प्रस्तार--कैशिकी-प्रस्तार--मध्यमोदी च्यवा-प्रस्तार--कार्मा रवी-प्रस्तार 
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++गान्धार-पण्चमी-प्रस्तार---आन्पध्री-प्रस्तार---नन्दयन्ती-प्रस्तार । १३५-१९० 


पञ्चम अध्याय 
साधारण और उसका लक्षण---स्वरस्साघा रण---कैशिक स्वर और 


उत्तके उपयोग के अवसरो पर कुम्भ का दृष्टिकोण---जातिसाधारण ।_ १९१-१९८ 


षष्ठ अध्याय 

राग और उसका लक्षण--स्तात ग्राम राग--मध्यमग्राम राग, कश्यप 
एवं शाज़ूदेव का विधान, आलाप, पद, माक्षिप्तिका--पड्जग्राम राग, 
कश्यप एवं झाज्ुंदेव का विधान, आलाप, करण, पद, जाक्षिप्तिका-- 


है डे 


साधारित अथवा शुद्ध साधारित, शाड्रदेव एव मोक्षदेव के विवान, आलाप, 
करण, पद, आक्षिप्तिका--पतध्चम अथवा शुद्ध पञ््चम राग, कश्यप एवं 
शाड्रंदेव के विधान, आलाप, करण, पद, आक्षिप्तिका---कैशिक अथवा 
शुद्ध कैशिक, शाज़ुंदेव एवं मोक्षदेव के विधान, मालाप, वर्तंनी, पद, 
आश्षिप्तिका--पाडव अथवा छुद्ध पाडव, जाज़ुदेव, मतद्भ एवं मोक्षदेव 
के विधान, आलाप, करण, वर्तेनिका, पद, आक्षिप्तिका---कैशिकमध्यम 
अथवा बुद्ध कैशिक मध्यम, शाज्ुंदेव एव मोक्षदेव के विधान, आलाप, करण, 
पद, आशक्षिप्तिका--आ्रामरागो के प्रकार---उपराग, राग, भाषाजनक 
ग्रामराग--भाषाएँ, विभाषाएँ, अन्तर भाषाएँ । १९९-२३३ 
मु अनुवन्ध (१) 

ताल--लघु, गुरु, प्लुत--क्रिया और उसके भेद--ताऊलू के दो 
मुख्य भेद--यथाक्ष र चज्न्चत्पुट की ताल-क्रिया, द्विकल चब्न्चत्पुट की ताल- 
क्रिया, चतुष्कल चल्चत्पुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकल एवं चतुप्कल 
चाचपुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकक एवं चतुप्कक चब्न्चत्पुट की 
तालकिया--तालो में अड्गुलिनियम--मार्ग--परिवर्तत या आवृत्ति- 
मान--लूय--यतति, --समा, सोतोगता, गोपुच्छा--अ्रह---सम, बतीत 
एवं अनागत--प्रकरण-गीतक और ब्रह्मगीत--पदाश्चित गीतियाँ, मागधी, 
मरद्धेमागवी, सम्माविता, पृथुला-स्वराश्चित भीतियाँ, शुद्धा, भिन्ना, गौडी, 
वेसरा, साघारणी--पद, चूर्णपपद या अनिचद्ध पद, निवद्ध पद--गीत, 
वहिर्गीत या निर्गत--स्तोभाक्षर या शुष्काक्षर--श्रुवागीत, प्रावेशिकी, 
नैष्क्रामिकी, आक्षेपिकी, प्रासादिकी, अन्तरा--प्रुवापद--पू्वेरड्ध--- 
सन्धियाँ---आलाप--छपक---आक्षिप्तिका--वर्ततनी---करण । २३४-२५५ 

अनुवन्ध (२) 

पाठ--पाठप्रयोज्य अनु रणनहीन घ्वनि--नादय में रस-अक्रिया-- 
स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, सड्चारी या व्यभिचारी भाव--रसो की 
सख्या--रस्साभिव्यक्ति--मीमासक भट्ठलोल्लट का दृष्टिकोण--सैया- 
यिक आचार्य छाकुक का दृष्टिकोण--सास्यवादी भट्टवायक का दुृष्टि- 
कोण--आलकारिक आचायें अभिनवगुप्त का दृष्टिकोण--गीत और 
रस--आनन्दवर्घन की मान्यता--श्रीकण्ठ का कथन--नवाद की अभि- 


सब र्‌ 0 ०-- 


व्यजनाशक्ति पर आचार्य अभिनवगुप्त का मत---रस का स्वरूप-- 
गीत की प्रक्रिया के प्रयोजन पर आचार्य अभिनवगुप्त का दृष्टिकोण-- 
स्व॒रसन्निवेश से रस-परिपाक की प्रक्रिया पर लेखक का दृष्टिकोण--- 
पाड्जी की विभिन्नाश अवस्थाओ में विभिन्न रसो का परिपाक । २५६-२७५ 
गनुवन्ध (३) 

श्रुतियों की अनन्तता--श्रुतियो की मृदु, मध्यम एव आयत अवस्थाएँ 
--देशी प्रयोग--वृद्ध काश्यप के स्वर---याप्टिक, आजञ्जनेय, अभिनवगुप्त 
के रससम्वन्धी दृष्टिकोण--प्रामसइलेप--सहिलिष्ट स्वर-समुच्चय में 
उत्तर भारतीय (प्रचलित) भैरव एव टोडी ठाठ--शाड्देव द्वारा 
निदिष्ट कुछ रागो का द्विग्रामत्व--वा रहवी शती ई० के अन्त में उत्तर भारत 
में मूच्छेना-पद्धति का प्रचछन--चौदह॒वी शाती ई० में ईरानी मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप में ग्रहूण--पर्द्वहवी शती ई० के मूच्छेनामर्मन्ञ 
कल्लिनाथ के समय की स्थिति--आधुनिक ठाठो में प्रयुक्त ध्वनियों 
की भावानुसारिणी सज्ञाएँ । २७६-२८९ 

अनुवन्ध (४) 

बरह्मा--शिव, शकर--पार्वती, शिवा--नतन्दिकेश्वर--नारद-- 
स्वाति--तुस्वुर---भ रत---दत्तिक---कोहछ --- स्कन्द--शु क्र--विश्वा- 
वसु--अगस्त्य --- विशाखिल --- कम्बल, अरवतर --- कश्यप-- 
याष्टिक--आञ्जनेय---शार्दूल---राहह. (राहुल)--मतज्--कीत्ति- 
घर---सुधाकलश---लोल्लट -- घण्टक---रुद्वेट---देवराज---सागरनन्दी 
--अभिनवगुप्त--भोज---नान्यदेव---जिभुवनमल्ू---सो मेश्व र---ज ग- 
देक मलल्‍ल--शारदातनय---हरिपाल---सोम राजदेव----शा ज्भुदेव--- ज्या य- 
सेनापति--पाल्कुरिकि सोमताथ---हम्मीर---अल्लराज--पाइवेंदेव-- 
गोपाल नायक--अमीर खुसरो--श्ूग्रारशेखर---शम्भु राज--मदनपाल 
“विद्यारण्य--भुवनानन्द--देवेद्ध भट्ट--भट्ट माधव--विप्रदास--वेस 
“+सिंगणार्य---सिंगभूपारू (सिहभूपाल)--पण्डित-मण्डली--कुम्भ--- 
देवण भट्ट--कल्लिनाथ ) २९०-३ १४ 
उपजीव्य सामग्री ३१५-३१६ 
अनुक्रमणिका ३१७ 


अ्राक्कक घ्व नन 


प्रस्तुत ग्रन्थ नाट्शास्त्र के उपलब्ध सस्करणो के अनुसार मह॒पि भरत की 
गातोद्य-विधि के अन्तगंत स्व॒रविधि को स्पष्ट करने की चेष्टा है । 

नाट्यशास्त्र में कहा गया है कि भावी युग में मनुष्य प्राय अबुघ होगे, जो होगे 
भी वे अल्पश्रुत-बुद्धि होगे ।* अल्पश्चुत-बुद्धि होते हुए भी आप्त वाक्‍्यो के प्रति अविचल 
निष्ठा, उनके मनन के लिए सतत घैयें, भगवान्‌ शकर की कृपा एवं सद्‌गुरुओ के वरद 
हस्त की छत्रच्छाया के प्रताप से नाठथशास्त्र की स्वरविधि का मन्‍्यन करके यह 
नवनीत सहृदयो की सेवा में प्रस्तुत किया जा रहा है। 


१ अनुसन्धान की प्रेरणा 


लेखक के वश की चार पीढियाँ रामपुर (भूतपूर्व राज्य) में बीती हैं, उसके विद्वान्‌ 
पूव॑जो ने वहाँ की राजसभा को सम्मानपूर्वक सुशोभित किया, फलत उसमें शास्त्रानु- 
शीलन के सस्कार आनुवशिक रहे हैं। देशी राज्यो के राजपडित गुणी एवं गुणग्राही 
होते थे और उन्हें वहुश्रुत होना पडता था, फलत सद्भीतसम्बन्धी सस्कारो के लिए 
लेखक को इधर-उघर नही भटकना पडा। 

ऐसे सद्गुरुओ के चरणों में वैठकर स्वरसाधना करने का अवसर इस अकिज््चन 
को प्राप्त हुआ है, जिनके प्रति उन चुने हुए सद्भीतज्ञो की अपार श्रद्धा आज तक है, 
जिन्हें गायक या वादक होने के कारण स्वृतन्त्र भारत के शासन ने वडे से वडा 
सम्मान दिया है । 

रामपुर-दरवार में गायक स्वर्गीय मिरज़ा नवावहुसेन सैयद थे। सद्भीतजीवी जाति 
में उत्पन्न होने के कारण उनका दृष्टिकोण अत्यन्त उदार था। जीवन के अन्तिम क्षणों 
में उन्होंने अपने प्रिय शिष्य, इस ग्रत्य के लेखक से कहा था--'सज्भीत का अम्यास 
करो, शास्त्रों को समझो, उन पर श्रद्धा करो और उत ऋषि-मुनियो के अभिप्राय को 


#समविष्यति युगे प्रायो सविष्यन्त्यबुधा नरा' | 
ये चापि दि भविष्यन्ति तेष्प्यस्पश्रुतवुद्धध ॥--नाय्यशाक्ष 





समझो, जो नि स्पृह, नि स्वार्थे और सत्यभापी रहे हैं! हम शास्त्र नही जानते, परन्तु 
हमारा दृढ विश्वास है कि ऋषियों के ग्रन्थो को समझने के लिए जितनी तपस्या की 
आवश्यकता है, वह बहुत दिनो से नही की गयी है। इसी रामपुर-दरवार में पण्डित' 
कहलानेवाले ऐसे लोग भी कभी-कभी आये हैं, जिन्होंने भरत और थाझ्ेदेव-जैसी 
महाविभूतियो को श्रद्धा की दृष्टि से देखने की आवश्यकता नही समझी, उनके ग्रन्थों 
को अस्पप्ट कहा है, उनको उपहासपूर्ण दृष्टि से देखा है। इतना ही नही, उनके प्रति 
उन्होने ऐसे शब्दो का प्रयोग किया है, जिन्हें सुनकर हमें कष्ट होता रहा है। तुम्हारे 
पूव॑ज विद्वान्‌ एव सद्भीतमर्मज्ञ रहे हैं, तुम उनके वशघर हो, यदि तुम प्राचीन ग्रन्यो को 
समझने के लिए तपस्या नही करोगे, तो और कौन लोग करेंगे । विश्वास रखो, परिश्रम 
व्यर्थ नही जाता । हम न होगे, परन्तु तुम्हारी सफलता पर हमारी आत्मा को शान्ति 
मिलेगी और वही हमारी गुरुदक्षिणा होगी । यदि नही करोगे, तो हमारे ऋणी रहोगे 
और हमारी आत्मा अशज्ञान्त रहेंगी। 


स्वर एव सज्जनता की मूर्ति वे गुरुवर आज इस लोक में नही हैं, परन्तु उनकी 
सरल, सुन्दर, सौजन्यमय एव प्रेरक आकृति सदा लेखक के मानसपट पर अकित रही है। 


दूसरा प्रेरक व्यक्तित्व रामपुर राज्य के अनुपम ग्रन्थागार के विद्वान्‌ एव यश्वस्वी 
प्रवन्धक मौलाना इम्तियाज़ अली खाँ अर्शी का रहा है, जिन्होंने अपने इस अकिड्चन 
मित्र से सदा कहा--- भाईजान, आप विरहमन (त्राह्मण) हैं, आप लोगो को न जाने 
क्या-क्या विरसे (दाय) में मिला है, आपने सस्क्ृत पढी है, जो देवताओं की जुवान 
(भाषा) कही जाती है। देवताओ की जुबान गैरमुकम्मल (अपूर्ण) या गैरवाज़म 
(अस्पष्ट) नही हो सकती । हम तो यह मान नही सकते कि ऋषि-मुनियों को अपनी 
बात कहना नही आता था, या उनको जुबान (भाषा) पर उबर (अधिकार) नहीं 
था। हुजूर, ज़रा जहमत (कष्ट) कीजिए, बडे कामो के लिए वडी रियाज़त (तपस्या) 
चाहिए, तब कही बुजुर्गों (पूर्वपुरुषो) की दौलत मिलेगी। राह मुश्किल है, दिक्‍्कतें 
भी हैं, लेकिन यह भी तो देखिए कि मगरिबी (पाइचात्य) दिमाग आपके बुजुर्गों को 
क्या कह्‌ रहे हैं। आप उन बुजुर्गों के मफहम (तात्पयें) को जब तक समझाने में कामयाब 
(कतकाय ) नही होते, तब तक आपके कुसूर की सजा उन बुजुर्गों को मिलती रहेगी, जो 
वेकूसूर हैं। उनकी रूहो ( आत्माओ) को चैन तो तब मिलेगा, जब आप खुद को 
उनका सही जानशीन ( स्थानापन्न या उत्तराधिकारी ) सावित करेंगे। आज लोग 
आपके बुजुर्गों के कौछो (उक्तियो) को ढोग कह रहे हैँं। अपने बारे में तो आप जाने, 
शर्म मुझे आ रही है।” 


बन्धुवर अर्शी महोदय की मर्मवेघी, परन्तु स्नेहपूर्ण ऐसी उक्तियाँ सचमुच इस 
ब्राह्मण-सन्‍्तान को सदा प्रेरणा देती रही हैं । 
२. अनुसन्धान-सम्बन्धी मूल समस्याएँ और निष्कर्ष 


आज का अनुसन्धानकर्ता जब तेरहवी शती या उससे पूर्व के ग्रन्थो पर दृष्टिपात 
करता है, तब उसके समक्ष कुछ विश्येष प्रश्न आते हैं, जिनमें से कुछ निम्नलिखित हैं--- 

(क) आज पड़ज एवं पञ्चम जचल स्वर माने जाते हैं, जब कि प्राचीन ग्रन्यो 
में ऋषभ और घैवत अपने स्थान से च्यूत नही होते । 

(ख) आज स्थूल रूप में ऋषभ और घैवत के दो-दो प्रकार हैं, जितका कारण 
स्थान-विच्युति है, इस प्रकार का कोई भेद इन नामो से सम्बद्ध प्राचीन घ्वनियों का नही । 

(ग) आज मध्यम के दो स्थूल रूप हैं, जिनमें तीव्रमध्यम मध्यम के उत्कर्प का 
परिणाम है, परन्तु प्राचीन ग्रन्थो में मव्यम के उत्कर्षे की बात कही नही बतायी गयी है । 

(घ) आज उत्तर भारत के शुद्ध ऋषभ और पण्चम में पड़ज-मध्यम-सवाद है, 
परल्तु प्राचीन पाइजग्रासिक ऋपभ-पज्चम में सवाद नही। 

(७) आज दक्षिण भारत के मध्यम औौर शुद्धनिषाद (उत्तर भारतीय तीज्न 
घंवत ) में पडज-मध्यम-भाव नही, जब कि प्राचीन ग्रन्थो का निषाद मध्यम से नौ 
श्रुतियी के अन्तर पर होने के कारण उसका सवादी था। कल्लिनाथ जैसे पन्द्रहवी दाती 
ई० के ग्रन्थकार भी मध्यम-निपाद के पारस्परिक सवाद को प्रत्यक्ष मानते हैं।' 

(च) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित कोमल ग-नि' तथा तीज्र रे-्ध' 


में परस्पर सवाद नही है, जव कि इन सज्ञाओ से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनियों में परस्पर 
सवाद अचश्यम्भावी था। 


(छ) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित 'ग-प! में जाज पड्जान्तर-भाव 
(पड्ज एव तीत्र गान्धार का अन्तर) विद्यमान है, जब प्राचीन ग-प' में आठ श्रुतियो 
का अन्तर होने के कारण पड्जान्तर-भाव सम्मव नही । 

(ज) मध्यम के साथ पड्जसध्यस-भाव से सवाद करनेवाले नियाद की स्थिति 
उत्तर भारतीय वीणा में है, परन्तु उसके साथ मेलू-पद्धति के शुद्ध (अर्थात्‌ उत्तर भारतीय 
कोमल ऋपस ) का पड्जान्तर-भाव नही है, जव कि प्राचीनो के नि-रे' में सात श्रुतियो 
का अन्तर होने के कारण पड्जान्तर-भाव अनिवार्य है। 





३-शुद्धयोम॑ध्यमनिपादयो परस्पर सवादितदशनात्‌ | 
--आचार्य कल्लिनाथ, स० र० भ०, खरा०, पएू० ९२ 


बन र्‌ १ 


(झ) मध्यम एवं उत्तर भारतीय आवुनिक ठाठ-पद्धति के तीव्र घैवत में पड़- 
जान्तर-भाव नही है, जब कि प्राचीनो के मध्यम-घैवत में सात श्रृतियों का अन्तर होने 
के कारण पड्जान्तर-भाव अनिवार्य है। 

(व्यू) मध्यम एवं मेल-पद्धति के शुद्ध (उत्तर भारतीय कोमल) धैवत में भी 
पड्जान्तर-भाव नही है, जव कि मव्यम एवं उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के घैवत 
में पड॒जान्तर-भाव है, जो कि प्राचीनों के अनुसार होना चाहिए । 

फलत विचारशील मस्तिष्क इस निष्कपं पर पहुंचता है कि म-घध में पड़जान्तर 


भाव न होने के कारण 'घ' प्राचीन घैवत नही, फलत 'घध' का सवादी रे प्राचीन 
ऋषभ नही और र' का सवादी 'म मध्यमग्रामीय त्रिश्वुतिक पञ्चम नही । मध्यम 


का सवादी न होने के कारण मेल-पद्धति का शुद्ध निपाद (उत्तर भारतीय तीत्र घैवत ) 
प्राचीन निपाद नही और उसका सवादी मेल-पद्धति का शुद्ध गरान्धार (अर्थात्‌ उत्तर 
भारतीय ठाठ-पद्धति का तीन ऋषभ) प्राचीन गान्धार नही। 

अत यह अखण्डनीय रूप में प्रमाणित होता है कि दाक्षिणात्यो के शुद्ध (! ) रे, 
ग, घ, नि प्राचीन रे, ग, घ, नि नहीं हैं, फलत “स, रे, रे, म, प, घ, ध” प्राचीन 
षाइजग्रामिक सप्तक नही। 

उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के तीतन्र ऋषभ के साथ पञ्चम का सवाद है, 
फलत तीज ऋषभ प्राचीन ऋषभ नही और इस वीणा के कोमल गान्धार-पञ्चम में 
पड्जान्तर-भाव है, अत यह कोमल गान्धार प्राचीन गान्धार नही । 

इस दृष्टि से विचार करने पर उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर प्राप्त होनेवाले 
काफी ठाठ के ऋषभ और गान्धार प्राचीन पाइजग्रामिक सप्तक के ऋषभ-गान्धार' से 
भिन्न हैं। फलत सिद्ध हैं कि आधुनिक काफी ठाठ भी प्राचीन षाड्जग्रामिक स॒प्तक नही । 

विलावल ठाठ में मध्यम-निषाद का सवाद नही, ऋषम-पण्च्चम में सवाद है, 
अत वह भी प्राचीन षाड्जग्रामिक सप्तक नही । 

ऐसी दशा में उत्तर एवं दक्षिण की प्रचलित मान्यताओं से सर्वथा मुक्त होकर 
विचार करता ही अनुसन्धानकर्ता के लिए एकमात्र मार्ग रह जाता है। 
३ प्राचीन सद्भीतशास्त्र की दुर्बोधता एवं उसके कारण 

शास्त्र में जो बात न कही गयी हो, परन्तु शास्त्र से जिसका अविरोध हो, शास्त्र 
जिसकी अभ्यनुज्ञा देता हो अर्थात्‌ जो दूसरे शब्दो में शास्त्र का निष्कर्प हो, गुरु-शिष्य- 
परम्परा से उसका उपदेश दिया जाना सम्प्रदाय” कहलाता है। जो जिस बात को 


भली-मभाँति जानता है, वह उसे तत्त्वपूर्वक कहता है, मर्मज्ञ व्यक्ति की वह तत्त्वपूर्ण उक्ति 
लोकजयी विष्णु के द्वारा सम्प्रदाय कही गयी है।' 

रहस्यगर्भ सूत्र! अधिकारी व्यक्तियों के लिए ही वोधगम्य होते हैं । तत्त्वज्ञ व्यक्ति 
उस रहस्य को ऐसे शब्दों में स्पष्ट करते हैं, जिनके द्वारा अल्पज्ञ व्यक्ति भी भास्त्र के 
तत्त्व से अवगत हो जाते हैं। आचार्य की आवश्यकता इसी लिए होती है । जब किसी 
क्षेत्र में सम्प्रदाय अथवा गुरु-शिष्य-परम्परा पर आश्रित शिक्षा-पद्धति का लछोप हो 
जाता है, तब झास्त्रों के रहस्य दुग्रंह हो जाते हैं। 

दशम झती ई० के अन्तिम दशक में महमूद गज़नवी के आक्रमणी का आरम्भ 
हो गया था। मन्दिरो का विष्वस तथा वलात्‌ धमं-परिवर्तत भी उसकी योजना के 
भनिवाये अज्भ थे, फलत जहाँ-जहाँ उसके चरण पडे, वहाँ विद्वानों का अभाव होता 
गया। अलवरूनी ने यह स्वय कहा है कि 'हिन्दू विद्याएँ वहाँ चली गयी जहाँ हमारी 
पहुँच नही थी ।' 

१०१३ ई० में कश्मीर की ओर भी महमूद का ध्यान गया और १०१५ ई० में 
उसने कश्मीर का विनाश पूर्णतया कर डाला । पण्डित हो या मूर्ख, गुणी हो या गंचार, 
सबको अपने लिए इस्लाम एव मृत्यु में से एक को चुनना था। फलत कश्मीर-जैसा 
विद्या-केन्द्र भी हिन्दू विद्याओ से शून्य हो गया । इस दयनीय स्थिति से परिचित होने 
के लिए फिरिश्ता और वदायूनी के इतिहास पढने चाहिए । 

यह तथ्य विशेषतया ध्यान देने योग्य है कि अलवरूनी ने हिन्दुओं के तत्कालीन 
धर्म, दर्शन, साहित्य, इतिहास, भूगोल, खगोल, फलित-ज्योतिष, रीति-नीति इत्यादि 
का वर्णन तो अपने ज्ञान के अनुसार किया है, परन्तु सद्भीत के विपय में वह मौन का 
आश्रय लिये हुए है। इस्लाम की दृष्टि में त्याज्य ज्योतिप विद्या अलवरूनी की आजीविका 
का सावन थी, फलत सज्जीत को त्याज्य समझकर उसने छोडा नही। सत्य यह है 
कि अलवरूनी जहाँ-जहाँ पहुँचा, वहाँ-वहाँ उसे सद्भीत के विद्वानों का दर्शन न हुआ । 

१०१८ ई० में महमूद ने कन्नौज एव मथुरा का विनाश किया तथा १०२४ ई० में 
सोमनाथ का मन्दिर लूटा। फलत विद्याओ को दक्षिण में आश्रय दूँडढवा पडा । 








१ शाहल्लानुक्तस्यापि शाल्नेणाम्यनुशातस्य शालाविरोधिनो५र्थविशेषस्य आचार्यश्िष्यपरपरया 
यदुपदेशप्रदान स सप्रदाय इत्येतस्लक्षगलक्षितत्वात्‌ | तथा चोक्तम-- 
यो यत्सम्यग्जानीते स तदद॒ति तत्तत | 
स संप्रदाय कथितो विष्णुना छोकजिष्णुना॥ 
“कहस्लिनाथ, सद्रीतरत्नाफर, (अटयार रूस्करण) भाग ४, पू० २५ | 


>> २८- 

विकृृत ध्वनि मानकर एक स्थान के अन्तर्गत बारह ध्वनियों के लिए क्रमश “स, 
| 

रे, रे, ग, गे, मे, म, प, घ, घ, नि नि! नाम स्वीक्षत किये। 


गोपाल नायक ने लिखा है कि यवनों ने-- 


(१) वीणाओ की सारिकाएँ अचल की। 

(२) पड़जमध्यम-भाव की प्रधानता नप्ट हुई, पड्ज-पञ्न्चम-भाव स्थापित हुआ । 

(३) ऋषि-प्रणीत सरल मूच्छना-पद्धति लुप्त हुई। 

(४) शुद्ध-अशुद्ध का झगडा चढछा। एक राग की दो 'सरगम' हो गयी, एक 
प्रकट और एक गुप्त'। 

(५) सरेगमपधनि' पघनिसरेग म ' हो गये । 

वैजू ने गोपाल से कहा-- 

“तूने विद्या दी नही, छिना दी। शत्रुओं पर नागपाश डाल। इन्हें श्रुति, स्वर, 
मूच्छेता, गमक इत्यादि का रहस्य न बतलछा । कोई गुणी इस जाति में जन्म छेगा, तो 
यह भेद खुलेगा ।” 

ठाठ के प्रताप से प्रत्येक मूच्छंना के सात स्वरो को 'स, रे, ग, म, प, घ, नि' कहा 
जाने लगा। अर्थात्‌ किसी भी स्वर को प्राप्त होनेवाली अवस्था अज्नत्व' एवं स्थायित्व' 
'धद्जत्व' में परिवर्तित हो गयी। 

इस एक भयानक परिवतेन से तेरहवी शती ई० तथा उससे पूर्व लिखे हुए ग्रन्थ 
दुर्वोध हो गये। भरत के काल से शाजुदेव के कार तक चले आये षाड्जग्रामिक एव 
माध्यमग्रामिक शुद्ध सप्तको की पहचान लुप्त हो गयी। सन्‌ १३३६ ई० में विजय- 
नगर राज्य की आधार-शिला रखी गयी । उस राज्य के सस्थापक एवं महामन्त्री श्री 
माघवाचार्य (विद्यारण्य) ने अनेक शास्त्रों के साथ ही साथ सज्भीत के पुनरुद्धार का भी 
कार्य करना चाहा । उस समय विजयनगर में समस्त देश के पण्डित, कलाकार एवं गुणी 
आने लगे। श्री विद्यारण्य ने उस समय की अचल ठाठ” वाली वीणा के आाघार 
पर पचास प्राप्त राग्रो को पन्द्रह ठाठो में वर्गक्ित किया और ठाठ' के लिए मेल शब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग माघवाचाय के द्वारा हुआ! 

श्री माघवाचार्य के द्वारा स्थापित मेलो में हेजुज्जी' चामक एक मेल भी है, जो 
ईरानियो के मुकाम 'हिजाज़' से अप्रभावित नही कहा जा सकता। दाक्षिणात्य ग्रन्थों 
में गज्गल' गज्जलु ' और 'कौल' कौलु ' हो गया है, इसी प्रकार हिजाज' भी हेजुज्जी' 
हुआ है। 


श्री माधवाचाय के अनुयायी रघुनाथ को इसी मेलचक्र में पडने के कारण शाझ्ेदेव 
की सप्ताध्यायी (रत्नाकर) अस्पष्ट एव अवोध्य दिखाई दी है। रघुनाथ को षाइडूजी 
की वह धैवतादि मूच्छेना उत्तरायता मेल' दिखाई दी है, जो वस्तुत मतज्भ की द्वादश- 
स्वर उत्तरमन्द्रा' है। 
श्री वासुदेव शास्त्री ने स्पष्टर्पेण माना है कि तेरहवी शती तथा उससे पूर्व के 
सद्भीत-अन्य पन्द्रहवी शती तथा उससे पश्चात्‌ के दाक्षिणात्य ग्रन्थकारो के लिए सर्वथा 
दुर्वोध रहे और वे उन्हें नही समझे । परन्तु वासुदेव शास्त्री मेलवाद' को दक्षिण की 
मौलिकता मानते हैं, जव कि सचमुच वह ईरानी प्रभाव है। सग्रहचूडामणिकर्ता 
गोविन्द ने दाक्षिणात्य सरस्वती वीणा को वर्तमान रूप दिया है, जिसमें घ्वनित 
होनेवाली चौवीस श्रुतियाँ ईरानियो के चौवीस' हज्जाम ही हैं। 
जिन वारह स्वरो के आधार पर वेड्डूटमखी ने अपने बहत्तर मेलकर्त्ताओं की 
योजना की है, उनका आधार पूर्वोक्त परे ही हैं। 
प्रो० रामकृप्ण कवि-जैसे दाक्षिणात्य विद्यान्‌ भी मानते हैं--- आजकल के गायको 
ने . विदेशी गान-शैली की छाया का भी अवलूम्बन करके अनेक रागो का प्रवर्तन 
सम्प्रदाय में किया। उनका कारण यह है कि नारद, भरत, मत इत्यादि की परम्परा 
में तीनो स्थानों की समस्त श्रुतियों का वादन करने योग्य वीणा को लेकर प्रत्येक राग 
के अनुसार (पृथक्‌-पृथक्‌) सारिकाओ से प्रत्येक श्रुति-स्थान की स्थापना करके कोण 
या नख के द्वारा विविध ठाठो से युक्त राग बरते जाते थे। कहा जाता है कि भरत 
'मत्तकोकिला', स्वाति विपज्ची', नारद महती' और मतज्लू चित्रा' का बादन 
करते थे। मतज् इत्यादि ने सम्प्रदाय में किन्नरी नामक वीणा का वादन प्रचलित 
किया। तदनन्तर चिरकारू त्तक किन्नरीवादन ही मुख्यतया होता रहा। 
घाज्रंदेव की अपेक्षा अर्वाचीन लोगो ने शुद्धमेछा' एवं 'मध्यममेला' नामक 
उन वीणाओं का निर्माण करके सम्प्रदाय में प्रयोग किया, जिनमें सारिकाएँ नियत 
स्थान में स्थित थी। 
सोलहवी शती ई० के मध्यकाल में हनुमन्मत पर आश्रित सम्प्रदाय-प्रवरतित रागो 
के वादन-सौकये के लिए उन-उन रायो में प्रयोज्य श्रुतियों के स्थान में अचल सारि- 
काओ का निर्माण करके स्वरो के अनुमन्द्र, मन्द्र, मध्य, तार एवं तारोत्तर स्थानों का 
निश्चय करने के पद्चात्‌ बुधो ने अनेक प्रकार की वीणाओ का प्रचलन किया | उसी 
समय अनुभवसिद्ध रागो के श्रुतिभेद का आश्नय छेकर समानस्वरश्रुतिक राग एक 
मेल में रसकर सव प्रवर्तक रागो को नियत मेलो में विभाजित कर दिया गया |... 
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विक्ृत घ्वन्ति मानकर एक स्थान के अन्तर्गत बारह ध्वनियों के लिए क्रश स, 
] जाप 
रे रे, ग॒, ग, म, म, प, घ, ध, नि नि” नाम स्वीकृत किये। 


गोपाल नायक ने लिखा है कि यवनों ने-- 


(१) वीणाओं की सारिकाएँ अचल की। 

(२) पड्जमध्यम-भाव की प्रधानता नप्ट हुई, पड्ज-पञ्चम-भाव स्थापित हुआ । 

(३) ऋषि-प्रणीत सरल मूच्छना-पद्धति लुप्त हुई। 

(४) शुद्ध-अशुद्ध का झगडा चछा। एक राग की दो 'सरगर्म हो गयी, एक 
प्रकट” और एक गुृप्त'। 

(५) सरेगमप्घनि' 'पघधनिसरेग म' हो गये । 

बैजू ने गोपाल से कहा-- 

“तूने विद्या दी नही, छिना दी। शत्रुओं पर नागपाथ डाल। इन्हें श्रुति, स्वर, 
मूच्छेता, गमक इत्यादि का रहस्य न बतला । कोई गुणी इस जाति में जन्म छेगा, तो 
यह भेद खुलेगा ।” 

ठठ के प्रताप से प्रत्येक मूच्छंना के सात स्वरो को 'स, रे, ग, म, प, घ, नि कहा 
जाने लगा। अर्थात्‌ किसी भी स्वर को प्राप्त होनेवाली अवस्था अश्वत्व' एव स्थायित्व 
पड्जत्व” में परिवर्तित हो गयी। 

इस एक भयानक परिवर्तन से तेरहवी शती ई० तथा उससे पूर्व लिखे हुए ग्रन्थ 
दुर्वोध हो गये । भरत के काल से शाज्भदेव के काल तक चले आये षाड्जग्रामिक एव 
माध्यमग्रामिक शुद्ध सप्तको की पहचान लुप्त हो गयी। सन्‌ १३३६ ई० में विजय- 
नगर राज्य की आधार-शिला रखी गयी। उस राज्य के सस्थापक एवं महामन्त्री श्री 
माधवाचार्य (विद्यारण्य) ने अनेक शास्त्रों के साथ ही साथ सजद्भीत के पुनरुद्धार का भी 
कार्य करना चाहा । उस समय विजयनगर में समस्त देश के पण्डित, कलाकार एवं गुणी 
आने छगे। श्री विद्यारण्य ने उस समय की अचल ठाठ' वाली वीणा के आधार 
पर पचास प्राप्त रागो को पन्द्रह ठाठो में वर्गीकृत किया और ठाठ' के लिए मेल शब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग माघवाचाये के द्वारा हुआ। 

श्री माधवाचार्य के द्वारा स्थापित मेलो में 'हेजुज्जी' नामक एक मेल भी है, जो 
ईरानियो के मुकाम 'हिजाज़' से अप्रभावित नही कहा जा सकता। दाक्षिणात्य ग्रन्थों 
में गज़ल' गज्लु ' और 'कौल' 'कौल ' हो गया है, इसी प्रकार 'हिजाज़' भी हेजुज्जी' 
हुआ है। 


श्री माधवाचार्य के अनुयायी रघुनाथ को इसी मेलचकर में पडने के कारण णाज्ेदिव 
की सप्ताध्यायी (रत्नाकर) अस्पष्ट एवं जवोध्य दिखाई दी है। रघुनाथ को पाइजी 
की वह घैवतादि मूच्छेना उत्तरायता मेल” दिखाई दी है, जो वस्तुत मतज्ध की द्वादश- 
स्वर उत्तरमन्द्रा' है। 

श्री वासुदेव शास्त्री ने स्पष्टरूपेण माना है कि तेरहवी शत्ती तथा उससे पूर्व के 
सद्भीत-प्रन्थ पन्द्रहवी शती तथा उससे पश्चात्‌ के दाक्षिणात्य ग्रन्थकारो के लिए सर्वथा 
दुर्वोध रहे और वे उन्हें नही समझे । परन्तु वासुदेव शास्त्री मेलवाद' को दक्षिण की 
मोलिकता मानते हैं, जव कि सचमुच वह ईरानी प्रभाव है | सग्रहचूडामणिकर्ता 
गोविन्द ने दाक्षिणात्य सरस्वती वीणा को वतंमान रूप दिया है, जिसमें घ्वनित 
होनेवाली चौवीस श्रुतियाँ ईरानियो के 'चौबीस' हज्भाम ही हैं। 

जिन वारह स्वरो के आधार पर वेडूटमखी ने अपने वहत्तर मेलकर्त्ताओं की 
योजना की है, उनका आधार पूर्वोक्त परे ही हैं। 

प्रो० रामकृष्ण कवि-जैसे दाक्षिणात्य विद्वान भी मानते हैं--- आजकल के गायको 
ने विदेशी गान-शली की छाया का भी अवरूम्वन करके अनेक रागो का प्रवर्तन 
सम्प्रदाय में किया। उनका कारण यह है कि नारद, भरत, मतज़् इत्यादि की परम्परा 
में तीनो स्थानों की समस्त श्रुतियो का वादन करने योग्य वीणा को लेकर प्रत्येक राग 
के अनुसार (पृथक्‌-पृथक्‌ ) सारिकाओ से प्रत्येक श्रुति-स्थान की स्थापना करके कोण 
या नख के द्वारा विविध ठाठो से युक्त राग वरते जाते थे। कहा जाता है कि भरत 
'मत्तकोकिला', स्वात्ति विपज्ची', नारद 'महती' और मतज़्ू 'चित्रा' का वादन 
करते थे। मतड्भ इत्यादि ने सम्प्रदाय में किन्नरी नामक वीणा का वादन प्रचलित 
फिग्रा। तदनन्तर चिरकाल तक किन्नरीवादन ही मुख्यतया होता रहा। 

शाड्रंदेव की अपेक्षा अर्वाचीन लोगो ने 'शुद्धमेला' एवं 'मध्यममेला' नामक 
उन वीणाओ का निर्माण करके सम्प्रदाय में प्रयोग किया, जिनमें सारिकाएँ नियत 
स्थान में स्थित थी। 

सोलहवी शती ई० के मध्यकाल में हनुमन्मत पर आश्वित सम्प्रदाय-प्रवरतित रागो 
के वादन-सौकर्य के लिए उन-उन रागो में प्रयोज्य श्रुतियो के स्थान में अचल सारि- 
काओ का निर्माण करके स्वरो के अनुमच्ध्,, मन्द्र, मध्य, तार एवं तारोत्तर स्थानों का 
निश्चय करने के प्चात्‌ बुधो ने अनेक प्रकार की वीणाओ का प्रचलन किया। उसी 
समय अनुभवसिद्ध रागो के श्रुतिभेद का आश्रय लेकर समानस्वस्श्रुतिक राग एक 
मेल में रखकर सब प्रवर्तक रागो को नियत मेलो में विभाजित कर दिया गया । , . . 
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विकृत ध्वनि मानकर एक स्थान के अन्तर्गत वारह ध्वनियों के लिए क्र “स, 
॥ ् 
रे, रे, ग॒, ग, म, म, प, घ॒, ध, नि नि' नाम स्वीकृत किये। 


गोपाल नायक ने लिखा है कि यवनों ने-- 


(१) वीणाओं की सारिकाएँ अचल की। 

(२) पडजमध्यम-भाव की प्रधानता नप्ट हुई, पद्ज-पञ्चम-भाव स्थापित हुआ । 

(३) ऋषि-प्रणीत सरलरू मूच्छेना-पद्धति लुप्त हुई। 

(४) शुद्ध-अशुद्ध का झगडा चला | एक राग की दो 'सरगम' हो गयी, एक 
प्रकट! और एक गुप्त'। 

(५) सरेगमपधघनि' 'पधनिसरेग म' हो गये। 

वैजू ने गोपाल से कहा-- 

“तूने विद्या दी नही, छिना दी। शत्रुओं पर नागपाण डाल। इन्हें श्रुति, स्वर, 
मूच्छेना, गमक इत्यादि का रहस्य न वतछा । कोई गुणी इस जाति में जन्म लेगा, तो 
यह भेद खुलेगा।” 

ठाठ के प्रताप से प्रत्येक मूच्छेना के सात स्व॒रो को 'स, रे, ग, म, प, घ, नि' कहा 
जाने ऊगा। अर्थात्‌ किसी भी स्वर को प्राप्त होनेवाली अवस्था अणत्व' एव स्थायित्व' 
'पड़जत्व' में परिवर्तित हो गयी। 

इस एक भयानक परिवर्तन से तेरहवी शती ई० तथा उससे पूर्व लिखे हुए ग्रन्थ 
दुर्वोध हो गये। भरत के काल से शाज्ं देव के काल तक चले आये पाड्जग्रामिक एव 
माध्यमग्रामिक शुद्ध सप्तको की पहचान लुप्त हो गयो। सन्‌ १३३६ ई० में विजय- 
नगर राज्य की आधार-शिला रखी गयी । उस राज्य के सस्थापक एवं महामन्‍्त्री श्री 
माधवाचार्य (विद्यारण्य) ने अनेक शास्त्रो के साथ ही साथ सज़ीत के पुनरुद्धार का भी 
कार्य करना चाहा। उस समय विजयनगर में समस्त देश के पण्डित, कलाकार एवं गुणी 
आने लगे। श्री विद्यारण्य ने उस समय की अचल ठाठ' वाली वीणा के आधार 
पर पचास प्राप्त रागो को पनद्रह ठाठो में वर्गीकृत किया और 'ठाठ' के लिए मेल शब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग माधवाचायें के द्वारा हुआ। 

श्री माधवाचार्य के द्वारा स्थापित मेलो में हेजुज्जी' नामक एक मेल भी है, जो 
ईरानियो के मुकाम 'हिजाज़' से अप्रभावित नही कहा जा सकता। दाक्षिणात्य ग्रन्थो 
में गज़ल' गज़लु ' और 'कौल' 'कौल्‌ ” हो गया है, इसी प्रकार 'हिजाज' भी 'हेजुज्जी' 
हुआ है। 


श्री माघवाचार्य के अनुयायी रघुनाथ को इसी मेलचक्र में पडने के कारण था ज्भदेव 
की सप्ताध्यायी (रत्नाकर) अस्पष्ट एव अवोध्य दिखाई दी है। रघुनाथ को पाडजी 
की वह धैवतादि मूच्छेना 'उत्तरायता मेल' दिखाई दी है, जो वस्तुत मतद्भ की द्वादश- 
स्वर उत्तरमन्द्रा' है। 

श्री वासुदेव शास्त्री ने स्पप्टरूपेण माना है कि तेरहवी शत्ती तथा उससे पूर्व के 
सड्भीत-पग्रन्थ पन्द्रहदी णती तथा उससे पश्चात्‌ के दाफ्षिणात्य ग्रत्थकारो के लिए सर्वेथा 
दुर्वोध रहे और वे उन्हें नही समझे । परन्तु वासुदेव शास्त्री 'मेलवार्दा को दक्षिण की 
मौलिकता मानते हैं, जव कि सचमुच वह ईरानी प्रभाव है। सग्रहचूडामणिकर्ता 
गोविन्द ने दाक्षिणात्य सरस्वती वीणा को वर्तमान रूप दिया है, जिसमें घध्वनित 
होनेवाली चौदवीस श्रुतियाँ ईरानियों के चोवीस' हड्भाम ही हैं। 

जिन बारह स्वरो के आधार पर वेड्ूूटमखी ने अपने वहत्तर मेलकर्त्ताओं की 
योजना की है, उनका आधार पूर्वोकत पर्दे ही हैं। 

प्रो० रामकृष्ण कवि-जैसे दाक्षिणात्य विद्वान्‌ भी मानते हैं--- आजकल के गायको 
ने विदेक्षी गान-शैली की छाया का भी अवलम्वन करके अनेक रागो का प्रवर्तत 
सम्प्रदाय में किया। उनका कारण यह है कि नारद, भरत, मतड् इत्यादि की परम्परा 
में तीनो स्थानों की समस्त श्रुतियो का वादन करने योग्य वीणा को लेकर प्रत्येक राग 
के अनुसार (पृथक्‌-पृथक्‌) सारिकाओ से प्रत्येक श्रुति-स्थान की स्थापना करके कोण 
या नख के द्वारा विविध ठाठो से युक्त राग बरते जाते थे। कहा जाता है कि भरत 
'मत्तकोकिला', स्वाति विपज्ची', नारद 'महती' ओर मतझ्भू चित्रा' का वादन 
करते थे। मतड् इत्यादि ने सम्प्रदाय में किन्चरो नामक दीणा का वादन प्रचलित 
किग्रा। तदनन्तर चिरकाल तक किन्चरीवादन ही मुख्यतया होता रहा। 


घाज्भंदेव की अपेक्षा अर्वाचीन लोगो ने शुद्धमेला' एवं मध्यममेला' नामक 
उन वीणाओ का निर्माण करके सम्प्रदाय में प्रयोग किया, जिनमें सारिकाएँ नियत 
स्थान में स्थित थी। 

सोलह॒वी शती ई० के मध्यकाल में हनुमन्मत पर आश्रित सम्प्रदाय-प्रवर्तित रागो 
के वादन-सौकर्य के लिए उन-उन रागो में प्रयोज्य श्रुतियो के स्थान में अचल सारि- 
काओ का निर्माण करके स्वरो के अनुमन्द्र, मन्द्र, मध्य, तार एवं तारोत्तर स्थानों का 
निश्चय करने के पश्चात्‌ बुधो ने अनेक प्रकार की वीणाओ का प्रचलन किया। उसी 
समय अनुभवसिद्ध रागो के श्रुतिभेद का आश्रय लेकर समानस्वरश्रुतिक राग एक 
मेल में रस़कर सव प्रव्तेक रागो को नियत मेलो में विभाजित कर दिया गया। ... 


नन्न ३ 0 -« 


वेंकटमख्री से प्राय सौ वर्ष पश्चात्‌ इस समय प्रयोज्य (दक्षिण भारतीय सरस्वती) 
वीणा का निर्माण हुआ। 

मेल-ज्ञान होने पर प्रत्येक राग के श्रुति स्वर स्थान का नियम साधारण वादको के 
लिए स्पष्टतर हो जाता है। 

भरत इत्यादि महपियो के सम्प्रदाय में सिद्ध अष्टादश जाति नामक प्राचीन विभाग 
में तारमन्द्रव्यवस्था, पाडवौडवभेद, स्वर का वहुत्व एवं अल्पत्व, ग्रह, अश, न्यास, 
का विभाग, गायक के लिए सभी स्पप्ट हो जाते हैं। भेलूजज्ञान में वे अन्वेषणीय एवं 
विचारणीय ही होते हैं। जाति-विभाग में वीणा के चल-सारिकायुक्त होने के कारण 
वादकी के लिए श्रुतिस्व॒रज्ञान का निष्कर्ष आवश्यक होता है।” 


४ प्रचलित सगीत-पद्धतियो मे रस एवं भाव के प्रति उदासीनता 


उत्तर भारतीय एव दाक्षिणात्य दोनो ही पद्धतियों में स्वरविधि की जो शिक्षा 
प्रचलित है, उसमें रस और भाव के प्रति सर्वथा उदासीनता है। यह नही बताया जाता 
कि किस-किस स्वर के प्रयोग से किस-किस भाव की अभिव्यक्ति होती है, न इस सम्बन्ध 
में कुछ निर्देश है कि किस-किस रस में किस-किस राग का विनियोग है। राग का मेल 
या ठाठ, स्वरो का रागव्यञ्जक सश्निवेश और प्रयोग का समय ही राग-शिक्षा को पूर्ण 
कर देता है। गायक किस राग के द्वारा किस भाव की अभिव्यक्ति और श्रोताओ के 
हृदय में किस भाव का उद्रेक कर सकता है, इस सम्बन्ध में आघुनिक ठाठवादी एवं उनके 
उपजीव्य मेलाचार्य सर्वथा मौन का अवलम्बन किये हुए हैं। 

प्राचीनों के अनुसार गान्धार एव निषाद करुणा के अभिव्यञ्जक हैं, परन्तु आज 
रे और घ॒ से करुणा की प्रत्यक्ष अनुभूति होती है। प्राचीन सज्भीत में रे' एवं घ॒ 
का नाम तक नही मिलता, अत इसी निष्कर्ष पर पहुँचा जा सकता है कि सद्भीतप्रयोज्य 
प्रचलित ध्वनियों की स्व॒रसज्ञाएँ किसी कारण से परिवर्तित हो गयी हैं । 

उस परिवर्तेन के कारणो की खोज करके प्राचीन एवं प्रचलित पद्धतियो में रस- 
सम्बन्धी सिद्धान्तो के सामञझजस्य का दर्शन करना भी अनुसन्धानकर्ता का आवश्यक 
कर्तव्य हो जाता है। 


अनुसन्धान फे आधार--प्राचीन सम्प्रदाय 


आचाये अभिनवगुप्त (दशम शती ई०) के समय में यह समझा जाता था कि 
नाट्य-सम्बन्धी प्रमुख सम्प्रदाय तीन हैं, ब्रह्ममत, सदाशिव-मत एवं भरत-मत | इन्हे 


प्र 


क्रमश वैदिक परम्परा, आगम-पुराण-परम्परा एवं आर्प-परम्परा कहा जा सकता है। 
अभिनवगुप्तकालीन एक उपाध्याय का मत था कि भरत-ताट्चशास्त्र भरत मुनि की 
कृति नही है, अपितु पूर्वोक्त तीनो सम्प्रदायो की विशेषता पर विचार करके ब्रह्ममत' 
फी ससारता का प्रतिपादन करने के लिए किसी ने नाट्यशास्त्र का सग्रह किया है और 
उसमें तीनो सम्प्रदायो के ग्रन्यो के खण्ड या अश विद्यमान हैं। अभिनवगुप्त ने इन 
उपाध्याय को नास्तिकधुर्य' (नास्तिकों में अग्रणी) कहा है। 

इन तीनो सम्प्रदायों के ऐसे स्वतन्त्र ग्रन्थ आज अनुपलब्ध हैं, जिनमें लौकिक 
सद्भीत पर विस्तारपूर्वक विचार किया गया हो। 

उपलब्ध नाट्यशास्त्र में सामवेद से गीत' का ग्रहण करनेवाले भगवान्‌ ब्रह्मा 
हैं। 'भरत' ब्रह्मा के शिष्य हैं। गातयोग में नारद तथा भाण्डवाद्यो में स्वाति” का 
नियोजन करनेवाले भी ब्रह्म ही है। अप्सराओ की सृष्टि भी उन्होने ही की है और 
उन्ही को सन्तुष्ट करने के लिए भरत अमृत-मन्थन नामक समवकार का प्रयोग करते हैं । 

ब्रह्मा एक दिन देवताओं के सहित जाते हैं और भगवान्‌ शकर की अम्यर्थना करके 
उनके सम्मुख 'त्रिपुरदाह' का अभिनय हिमालय में भरत एवं उनके शिष्यो द्वारा कराते 
हैं। शकर प्रसन्न होते हैं और स्वरचित नृत्य का उपदेश तण्डु' के हारा भरत को 
दिलाते हैं। आचार्य अभिनवगुप्त ने तण्ड' औौर नन्‍्दी' को एक ही व्यक्ति माना है। 

इस प्रकार नाट्यशास्त्र में ब्रह्मा को प्रधानता प्राप्त है। नाट्यशास्त्र के प्रारम्भिक 
इलोक में ब्रह्मा मोर शकर को क्रमश प्रणाम किया गया है। 

भावप्रकादनकार शारदातनय ने नाट्यवेद का आदि कर्ता भगवान्‌ शकर को कहा 
है। स्थावर-जड्रम सुष्टि की रचना करने से थके हुए ब्रह्मा भगवान्‌ विष्णु के पास 
विश्वान्ति का उपाय खोजने जाते हैं। भगवान्‌ विष्णु उन्हें भगवान्‌ शकर के पास भेजते 
हैं। ब्रह्मा की थकान दूर करने के लिए भगवान्‌ शकर स्वरचित नाटबवेद की शिक्षा 
नन्दिकेश्वर के द्वारा ब्रह्मा को दिलाते हैं। नन्दिकेश्वर से नाट्यवेद पढकर ब्रह्मा लौटते 
और नाटचवेद के प्रयोक्‍्ता का स्मरण करते हैं । स्मरण करते ही पाँच शिप्यो से युक्त 
एक मुति उपस्थित होते हैं। उन्हें देखकर ब्रह्मा कहते हैं---नाट्यवेद भरत” अर्थात्‌ 
तुम लोग नाट्यवेद घारण करो। वे नाट्यवेद पढते हैं और उन सबका नाम 'मरत' 
पड जाता है। 

शारदातनय की इस कथा का आधार सदाशिव-सम्प्रदाय का कोई ग्रन्थ रहा होगा, 


जिसमें ब्रह्मा की स्थिति नाट्य के आविप्कर्ता की न होकर, भगवान्‌ शकर के शिप्या- 
नुश्िप्प की है । 


न रे २- 


त्ाटचणास्त्र (काशी-सस्करण) श्रुवाब्याय के अन्त में कहा गया है कि मैंने वह 
गान्वर्व! कहा है, जिसका कयन पहले नारद ने किया है,* परन्तु निर्णयसागर-सस्क- 
रण में यह इलोक श्रुवाध्याय के अन्त में न होकर गुणाव्याय (तैतीसवें) अव्याय के 
अन्त में है, वहाँ नारदेन' के स्थान पर 'प्रपित्तामहेन' पाठ है, जिसके अनुसार गान्धर्व॑' 
के आदिम वक्‍ता नारद न होकर 'प्रपितामह' (ब्रह्मा) हैं ।+- 
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नाट्यश्ास्त्र में स्व॒रविधि की यह विशेपताएँ हैं-- 

उदात्त, अनुदात्त, स्वरित-जैसी वैदिक स्वर-सज्ञाओं की चर्चा तक नही है। 
स्वरो के कुल, वर्ण, द्वीप, ऋषि इत्यादि की कोई चर्चा नही है । 

श्रुतियों के नाम तथा उनकी जातियाँ नहीं हैं । 

स्थायी” स्वर एवं 'सचारी' स्वर की चर्चा है । 

स्व॒रो की भावव्यञ्जकता का निर्देश है। - 

श्रुतियों के मव्यमत्व, आयतत्व, दीप्तत्व की चर्चा अलकारविधि में है, 
परन्तु सरुया या क्रम के अनुसार विशिप्ट-विशिष्ट श्रुतियो को मध्यम, 
आयत, दीप्त नही बताया गया | वही आयतत्व विशेष स्वर का उत्कर्प, 
मृदुत्व स्वरविशेष का अपकर्प” और मध्यमत्व स्वरविद्येप की स्वस्थान- 
स्थता' या विशुद्धता' है । 

सात शुद्ध ग्रामरागो की चर्चा है और नाट्य में उनके प्रयोग के अवसर 
निर्दिष्ट हैं । 


अत इस निष्कर्प पर पहुँचा जा सकता है कि नाट्यश्ास्त्र के अन्तगंत जो आतोच- 
विधि वर्णित है, उसका मूल भले ही वैदिक-परम्परा रही हो, परन्तु वह वैदिक एव 
पौराणिक मार्ग से पर्याप्त सीमा तक स्वतन्त्र 'सम्प्रदाय' है । इस आतोद्य-विधि में 
पौराणिकता का सर्वेथा अभाव है, इसी लिए उसमें आतोद्यविधि के अन्तर्गत कोई शब्द 
भी गान्धर्व के 'अदृष्ट' फल की ओर सद्डेत नहीं करता और उसका प्रधान प्रयोजन 
लोकरज्जन है। 

फलत यह स्पष्ट है कि नाट्यश्ास्त्र की आतोद्यविधि, जिसके लिए 'गान्धर्व' और 
सज्जीत' दोनो शब्दो का प्रयोग नाट्यशास्त्र में है, लौकिक सज्भीत पर विचार करती 
है। उसमें सज्भीत के पद्चात्कालीन दो भेदो-मार्ग और देशी-की चर्चा तक नही है । 








* गान्पर्व॑मेतन्‌ कथित मया हि पूर्व यदुक्त त्विह नारदेन । 
+ गान्ध्वेमेतत्कावित मया च पूर्वे यदुक्त प्रपितामद्देन | 


रे रे न्न्न 


नाट्यश्षास्त्र के आधार पर प्राचीन सज्भीत को स्पष्ट करने का प्रयत्त करनेवाले 
अनुसन्धानकर्तता का क्षेत्र इसी लिए निश्चित हो जाता है । 
५ भरत-सम्प्रदाय की नाट्यशज्ञास्त्रगत विशेषताएँ 

(१) नाट्यशास्त्र के अनुसार एक स्थान में मूल ध्वनियाँ दस हैं । स्थूल दृष्टि 


को वे नौ प्रतीत होगी, परन्तु विचार करने पर उनकी सख्या दस सिद्ध होती है, हाँ, 
उनकी नज्ञाएँ नौ है । 


पाइजग्रामिक स्वर ही माध्यमग्रामिक सज्ञाएँ ले लेते है, परन्तु उस अवस्था में 
पाइजग्रामिक गान्धार मध्यमग्राम में उपयोगी नही होता और माध्यमग्रामिक काकली 
निपाद पड्जग्राम में अनुपयोगी होता है । 

यदि किसी सारिका-वाद्य में हम सारिकाएँ सरकाये विना पड़्जग्राम एवं 
मध्यमग्राम की आदिम मूच्छेनाओ के शुद्ध, अन्तर-गान्धार-सहित, काकली-सहित 
एवं सावारण, चारो रूप देखना चाहें, तो हमें उस पर दस पर्दे बाँधने पडेंगे । 














निम्नस्थ सारणी में यह स्थिति स्पष्ट है--- 
पाड्जग्रामिक स्वरसन्ञाएँ | सारिकाएँ | माध्यमग्रामिक स्वरसन्ञाएँ 
पड्ज----(मेरु) मुक्त तन्‍्त्री । । मुक्ततन्त्री (मेरु)- मध्यम 
ऋपभ - - -+ -+ - - श्कजक्जजज- ++ + + ८ त्रिशुतिक पत्चम 
गान्धार- -> ->- - - २० यमन बला +त 2225 ल्ट ० 
अन्तर गान्धार- - - - ३ फऊ्पायनाय: “5 -+ + - -चतु श्रुतिक धैवत 
मध्यम - >- - -+ + - ४ किणणण: 5“ + 5 + + निषाद 
0-+--+-+--+-- ५ ककजजनज +- - - -काकली निपाद 
पञ्चम - - +- - - ६ फियणया 7“ “ “८ पड्ज 
धैवत -+ - --- - ७ “--++ - - - - -ऋपभ 
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काकली निपाद- - - - ९ काना 7“ ““: अन्तर गान्वार 
पडुंज) ८२5८ ०१२३४८-- १० नम 5“ ““:< पञ्चम 


माध्यमग्रासिक काकछी निपाद की सिद्धि के लिए पाँचवी सारिका है, जिसकी 
ध्वनि पाइूजग्राभिक पडज की अपेक्षा आधुनिक तीत्र मध्यम होगी । दूसरी सारिका 


पर कोई माध्यमग्रामिक स्वर नही और पाँचवी सारिका पर कोई पाइ्जग्रामिक स्वर 
नहीं है । 


#« हेड +- 


नाट्यशास्त्र (वम्बई-सस्करण ) के तीसवें अध्याय में कहा गया है कि---पडज 
एवं मध्यम (ग्राम) के गान्वार (अन्तर गान्धार) और निपाद (काकली नियाद) की 
कृति (स्थापना) में तीन अन्तर स्वरो की सस्या (स्थिति) से स्वरसाथारण होता 
है ।# इस प्रकार अन्तर स्वर तीन है--१ पाड्जग्रामिक अन्तर गान्धार, (२) 
माध्यमग्रामिक काकली निपाद, (३) पाड्जग्रामिक काकली निपाद या माध्यमग्रामिक 
अन्तर गान्धार । 

(२) नाद्यशास्त्र के अनुसार स्वस्साधारण के दो प्रकार हैं। पहला स्वर- 
साधारण दो श्रृतियो के उत्कर्प से होता है, जिसके परिणामस्वरूप अन्तरगान्वार एव 
काकलीनिषाद की सिद्धि होती है। दूसरा स्वरसाधारण प्रयोग की सृक्ष्मता का परि- 
णाम होता है, जिसे कैशिक' कहा गया है, जिसमें स्वर अपने स्थान से केशाग्र अन्तर 
उतरता या चढता है, यह केशाग्र अन्तर ही प्रमाणश्रुति' है। इस स्वरसाधारण से 
उत्पन्न स्व॒रो की स्थिति निरपेक्ष नही होती, अपितु उनका उत्कृष्ट एवं अपकृंप्ट रूप 
विश्चिष्ट स्व॒रसब्निवेश अर्थात्‌ स्वरप्रयोग के विशिष्ट क्रम का परिणाम होता है, 
इसलिए वे मूच्छंताओ के निर्माण में कारण नहीं होते । 

(३) पड़्जग्राम में घैवत, मध्यम ग्राम में पत्चम एवं मध्यम सर्वत्र अविलोपी 
रहता है। 

(४) मू्छ॑नाओ से उत्पन्न तानें पट्स्वर एवं पतञ्चस्वर होती है। सम्पूर्ण 
मुच्छेनाएँ जातियो के सम्पूर्ण, पट्स्वर तानें पाडव गौर पडल्चस्वर तानें औड्ुव रूपो 
का निर्माण करती है । देश-विशेष में चतु स्वर प्रयोग की ओर भी नाट्यशास्त्र मं 
सकेत है। 

(५) ओडुवरूप में जिन दो स्व॒रो का लोप होता है, वे परस्पर सवादी होते हैं । 


(६) जातियाँ गौर उनमे विकार-- 


जातियो में विकार के कई कारण होते हैं, (१) अशस्वर में परिवर्तत, (२) 
दो या अधिक जातियो का मिश्रण, (३) अन्य छक्षणों में परिवर्तन । 

'अश्ञ' स्वर मूच्छेता का प्रारम्भिक स्वर है । वाद्यविधि में इसी को स्थायी स्वर 
कहा यया हैं, मृदज्भ इत्यादि वाद्य इसी में मिलाये जाते थे । आज यदि जाति-पअ्रयोग 


# स्वरसाघारण चापि व्यन्तरस्वरसस्थया । 
निपादगान्धारक॒ंतो पडजमध्यमयोरपि ॥॥ 


किया जाय, तो सितार और बीणा की चिकारियाँ इसी में मिलायी जायेंगी । निरन्तर 
गूंजते रहने के कारण भी इसका नाम स्थायी है। स्थायी भाव का प्रकाशन भी यही 
करता है। पाइचात्यो के टोनिक' या की-नोट' शब्द इसी के पर्याय हैं । 

एक जाति का एक विशिष्ट वर्ण” ( स्वरसबन्निवेश, स्वरक्रम ) जाति का रूप 
निश्चित करनेवाला स्वर-समुदाय होता है । अण स्वर का परिवर्तन होने पर भी वर्ण 
वही रहता है, केवल परिवर्तित अण' या 'स्थायी' स्वर का प्रयोग वहुल हो जाता है । 

आज मभेल-पद्धति एवं ठाठ-पद्धति में प्रत्येक स्थायी स्वर को 'सा' कहा जाने 
लगा है। 

दो या अधिक जातियों के सकर से सकीर्ण या मिश्र जातियो की उत्पत्ति होती है । 
ऐसी अवस्था में भी वे पाइजग्रामिक या माध्यमग्रामिक मानी जाती हैं। यदि ऐसी 
जातियों में 'पब्न्चम' लोप्य स्वर रहे तो वह पाड्जग्रामिक मानी जायेगी, क्योकि मध्यम 
ग्राम में पथ्च्चम' अविलोपी होता है, यदि घैवत' लोप्य स्वर हो, तो वे माध्यमग्रामिक 
भानी जायेगी, क्योकि पड्ज ग्राम में घैवत का छोप विहित नहीं । प्रयोज्य पञ्चम 
एवं घैवत की त्रिश्रुत्तिकता एवं चतु श्रुतिकता से भी ग्रामविशेप का बोध होता है । 

(७ ) राग--- 

णुद्धसाधारित, पड्जग्राम, मध्यमग्राम, पाडव, शुद्धकैशिक, शुद्धकशिकमध्यम एव 
पज्चम, ये सातो शुद्ध राग जातियों के विकार या सकर का परिणाम हैं । केवल 
पाडव' राग विक्ृत मध्यमा से उत्पन्न है, अवशिष्ट छहो राग सकीर्ण जातियो से उत्पन्न 
हुए है । 

इस प्रकार हम देखते है कि नाट्यशास्न में सकीर्ण जातियाँ एवं उनसे उत्पन्न राग 
हैं, परन्तु उन जातियो या रागों को किसी एक ग्राम से ही सम्बद्ध माना गया है। किसी 
जाति या राग को (ँग्रामिक' नही कहा गया । 

(८) अन्तर स्वरो का प्रयोग जातियो में केवल आरोह में विहित है । 

(९) एक ही जाति या राग में गान्धार या निपाद के दोनो रूपो का प्रयोग 
सम्भव नही । 


६ उपलब्ध नाटयशास्त्र 
तत्त्वदर्गी महपि अपने चिन्तन के परिणामों को सूत्ररुष में कहते रहे हैं। सूत्र 


अस्पाक्षरयुवत, सन्देहरहित, सारगर्भ, व्यवंग्वव्दहीन, व्यापक एवं अनिन्यार्यबोधक 
होने है । 


सूत्र के समस्त सार भाग का विवरण करनेवाली व्याख्या वृत्ति', वृत्ति की विवेचना 
'पद्धति', शकाएँ उठाकर उनका समाधान किया जाना भाष्य, भाष्य के अवान्तर अर्थो 
का स्पष्टीकरण समीक्षा', यथासम्भव सरल अर्थो का सकेत 'टीका', कठिन भाग का 
सरल शब्दो में स्पष्टीकरण 'पण्जिका', सूत्र के अर्थ का प्रदशेत मात्र कारिका तथा 
उक्त, दुरुक्‍त एवं अनुक्त अर्थों का विवेचन वातिक' कहलाता हैं । 

भारतीय सिद्धान्त इसी प्रकार प्रौढ शास्त्रो के रूप में विकसित होते रहे है। 
नाट्यशास्त्र एवं सद्भीतशास्त्र के विकास का भी यही क्रम रहा है। आज इन दोनो 
विषयो के मूलसूत्र अप्राप्य हैं। 

यदि आज कोई व्यक्ति शाड्भूरदर्शन' पर एक ग्रन्थ लिखे, तो उसमें प्रतिपादित 
सिद्धान्त तो शकराचार्य के होगे, परन्तु उस कृति को विशिष्ट रूप स्वय लेखक द्वारा 
प्राप्त होगा । 

भारत के गौरवपूर्ण अतीत में अनेक प्रसिद्धिपराझमुख आचार ऐसे हुए हैं, जिन्होंने 
प्राचीन मनीपियो के सिद्धान्तो की व्याख्या अत्यन्त सुन्दर रूप में की और अपने यश की 
चिन्ता न की। अनेक व्याख्याएँ उपलब्ध हैं, परन्तु उनके कर्ताओ का पता नही | 

कारिकाओ, वृत्तियो, व्याख्याओ एवं भाष्यो के कारण जब किसी शास्त्र का 
विस्तार अधिक हो जाता है, तब तत्त्वदर्शी मनीपी लोक पर अनुग्नह करके उस शास्त्र 
का सक्षेप कर देते हैं। इस प्रक्रिया के परिणामस्वरूप ऐसे अनेक ग्रन्थ विद्यमान है, 
जिनमें प्र तिपादित सिद्धान्तो के मूलत उद्भावक महापुरुष उन ग्रन्थों की रचना से कही 
पूर्व सुदूर अतीत में हुए हैं। 

ऐसी स्थिति में सक्षेप-प्रन्यो' की भाषा इत्यादि के आधार पर उन महाविभूतियो 
के अस्तित्व-काल का निश्चय किया जाना उचित नही, जिनके सिद्धान्तो का प्रतिपादन 
इन ग्रन्थों में है। 

लौकिक सद्भीत पर विचार करनेवाला उपलब्ध प्राचीनतम ग्रन्य नाट्यशास्त्र' 
है। भावप्रकाशनकार शारदातनय ने लिखा है कि नाट्य-सम्बन्धी विस्तृत सिद्धान्तो 
के दो सम्रह, द्वादशसाहस्री' एव 'पट्साहस्री', किये गये। 

हादशसाहस्नी आज अनुपलब्ध है और षट्साहली का ही एक रूप उपलब्ध 
नाट्यशास्त्र' है। 

पद्साहछ्की के वर्तमान रूपो में पाठ-मेद, विषय-प्रतिपादन में ऋमभेद तथा 


अध्यायों के क्रम में भी भेद पाया जाता है। कुछ प्रतियो में किसी विषय का विवेचन 
पद्य में है, तो अन्य प्रति में उसी नियम का विवेचन गद्य में है । 


जि ई्‌ ७ +-- 


इस प्रकार पद्साहद्ली के प्रमुख रूप दो हैं, एक प्राचीन और दूसरा नवीन । 
उद्भट और छोल्लट इत्यादि व्याय्याकारों का आधार प्राचीन रूप एव गकुक, कीतिघर 
एवं अभिनवग॒प्त की व्यास्या का आधार नवीन रुप हैं। 

आचाये जभिनवगुप्त ने अभिनवभारती में कहा है कि नास्तिकथुर्य उपाध्याय ने 
(उपलब्ध) नाट्यशास्त को एक सग्रहग्रन्य माना है, भरत मुनि की कृति नहीं माना । 
सदाझिव-मत, भरतमत एवं ब्रह्ममत के विवेचन द्वारा ब्रह्ममत की ससारता प्रतिपादित 
करने के लिए उन-उन मतो के प्रतिपादक ग्रन्थों के खण्डो का प्रक्षेप (सग्रह) करके इस 
शास्त्र का निर्माण किया गया है। 

आचार्य अभिनवगुप्त यद्यपि इस घारणा से सहमत नहीं, तथापि यह सिद्ध हैं कि 
आचार्य अभिनवगुप्त के काछ, ईसा की दशम शती में भी नाव्यशास्त्र को पश्चात्कालीन 
संग्रह माननेवाले विचारक विद्यमान थे। 

नाटबशास्त्र के उपलब्ध रूप में अनेक स्थानों पर आनुवश्य सग्रह-श्लोको का 
अस्तित्व प्रमाणित करता है कि यह एक समह-अ्न्य है, जिसका आधार कोई प्राचीन 
ग्रन्व और वश-परम्परागत सामग्री है! 

नाट्यशास्त्र में नाट्यवेद' की चर्चा है। प्रथम अध्याय के चतुर्य इलोक में श्रोता 
मुनिवृन्द-प्रथित ताठबवेद' की चर्चा करते हैं! आतोद्यविधि में गान्वर्व-कल्प' 
नामक एक ग्रन्थ की चर्चा है,# जो सामगान करनेवालो से सम्बद्ध प्रतीत होता है 
भर जिसमें मध्यम को अविनाशी माने जाने की वात कही गयी है । 

शारदातनय के जनुस्तार पज्चभारतीयम्‌' नामक एक ग्रन्य का अस्तित्व भी था. 
जो सम्मवत पाँच भरतो के निद्धान्तों का सप्रह-प्रन्य रहा होगा । शारदातनय ने भरत 
के पुत्र पाँच बताये हैँ। नाटयशास्त्र में मरतपुत्रो की सख्या सौ है 

नाट्यगमास्त की जातियो में मतभेद का सकेत भी मिलता है। कैश्चिकी जाति में 
कभी ऋषभ को भी अपन्यास स्वर मानने की वात इस मतवैविष्य की ओर इज्ित 
करती है। 

नाट्यमास्न के काशी-सस्करण एवं वम्बई-सस्करण के अट्ठाईसवें अध्याय में 
जातियों का वर्णन पद्च में है, परन्तु नाटयथास्त्र के जिस रुप पर आचार्य अभिनवगृष्त 
ने टीका की है, उसमें जातियो का चर्णन गद्य में है। 

नादयशास्त की नापा में जपाणिनीय' प्रयोग प्राय नहीं हैं । इस दृष्टि से नाठभ- 


9 क्र ध्फ ये दिद्धित सामगेरपि गंपि २५ 
ग्भरकत्पे विद्चित सामगरपिम्ोयम ॥। “-साटयधारन 


- ३८ - 


शास्त्र का वतेमान रूप बहुत अधिक प्राचीन नही प्रतीत होता, तथापि उसमें वबणित 
सिद्धान्त अत्यन्त प्राचीन हैं। 


७ भरत और आदिभरत 


अभिज्ञानशाकुल्तल की टीका में राघवभट्ट ने भरत” एवं 'आदिभरत' दोनो 
के ही उद्धरण दिये हैं। भाण्डारकर-प्राच्य-सस्थान में सुरक्षित ताटब-सर्वस्व-दीपिका' 
नामक हस्तलिखित ग्रन्थ को आदिभरत' की टीका समझा जाता है। इसके अनुसार 
आदिभरत में पाँच स्कन्ध, वत्तीस अध्याय और दो सौ इक्कीस प्रकरण थे एवं इलोक- 
सख्या छ सहस्न थी । 

'रत्वाकर' के टीकाकार कल्लिनाथ ने भरत' के कुछ एसे उद्धरण दिये हैं, जो 
वर्तमान सस्करणों में नही मिलते। सात ग्रामरागो की चर्चावाला जो पाठ कल्लिनाथ 
को प्राप्त था, उसमें शुद्ध, भिन्‍न, वेसर, गोड एवं साधारण रागो का भी विनियोग 
नाट्य में निर्दिष्ट था। शुद्धा, भिन्‍ना, गौडी, वेसरा एवं साधारणी गीतियाँ दुर्गामत 
से सम्बद्ध हैं जो रागो के पाँच प्रकार बना देती हैं ।# 

अत यह सिद्ध है कि नाट्यशास्त्र के भनेक सस्करण थे, जो परम्परागत सिद्धान्तो 
के सग्रहमात्र थे। उनमें पौर्वापर्य का निश्चय किया जाना कठिन है। 

नाट्यशास्त्र के वर्तमान रूप को अभिनवगुप्त ने भरतसूत्र कहा है, नान्यदेव भी 
नाटबशास्त्र के जातिलक्षणो को सूत्र ही कहते हैं । 


आदिनाटबशास्त्र 


मत्स्यपुराण में नाट्यशास्त्र के प्रवर्तक भरत मुनि की चर्चा है। देवलोक में 
भरत मुनि ने 'लक्ष्मी-स्वववर' नाटक की योजना की । उर्वशी लक्ष्मी का अभिनय 
कर रही थी, परल्तु देवसभा में स्थित पुरूरवा के रूप पर मुग्ध होकर वह अपना अभिनय 
भूछ गयी। अत भरत मुन्ति ने ऋुद्ध होकर उर्वशी और पुरूरवा दोनो को ही शाप दे 
दिया। इस प्रकरण में भरत मुनि का नाम पाँच बार आया हैं। 

कालिदास ने इस कथा की ओर सकेत किया है और भरत मुनि के त्ताम एव कृति 





+ तथा चाह भरत -- 


पूरक तु शुद्धा स्याद भिन्ना प्रस्तावनाथ्या ) वेसरा मुखयो कार्या गर्भ गोडी विधीयते ॥ 
म!धारिताधवमशे रयात्‌ सन्‍्धी निर्वहणे तथा | --करिल०, स० र०्टी०, राग०, अ० स०, पृ० ३१२ 
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का उल्लेख किया है। नयी खोजो के अनुसार कालिदास का काल ई० पु० प्रथम झती 
निश्चित हो चुका है। 

वाल्मीकिरामायण के बालकाण्ड एवं उत्तरकाण्ड को आधुनिक विचार॒क वाल्मीकि 
की कृति न मानकर प्रक्षिप्त भाग मानते हैं, परन्तु यदि इन काण्डों को प्रक्षिप्त माना 
जाय, तो भी इनकी भाषा इन दोनो काण्डो को पाणिनि की अपेक्षा पुरातन सिद्ध करती 
है। आज के विद्वान पाणिनि को ईसा से ७०० पूर्व किमी समय का व्यक्ति मानते हैं । 

अयोध्याकाण्ड से युद्धकाग्ड तक भी वाल्मीकि-रामायण में सद्भीत की जो चर्चा 
है, वह वाल्मीकि का मरत-सिद्धान्तो से परिचित होना भली भाँति सिद्ध करती है । 

रामायण के वर्तमान रूप में प्रक्षेप' हैं, परन्तु सद्भीत-विपयक चर्चा रामायण में 
अत्यन्त स्वाभाविक ढ ग से आयी है, उन सभी स्थलो को जकारण प्रक्षिप्त नही माना 
जा सकता । 

वाल्मीकिरामायण में मत्तकोकिला' एवं विपज्ची' जैसी प्राचीनतम वीणाओं 
फो चर्चा है, परन्तु 'किन्नरी' जैसी सारिकायुक्त वीणा की चर्चा नही है। 

शुद्ध सात जातियो की चर्चा है, जिससे मिद्ध है कि चार पाड्जग्रामिक एव तीन 
माध्यमग्रामिक जातियो से वाल्मीकि परिचित्त थें। विकृत अथवा ससमगेंज जातियो 
की कोई चर्चा वाल्मीकि-रामायण में नहीं। 

इस दृष्टि से भी यह सिद्ध है कि रामायण की रचना उस काल में हुई जब कि 
शुद्ध जातियों का प्रचलन था और किन्नरी-जैसे सारिकायुक्त वाद्यो का जन्म नही हुआ था । 

रामायण में सद्भीत-शास्त्र की जिन परिभाषाओ का उल्लेख हुआ है, वे निम्त- 
लिखित हैं -- 


काण्ड सर्ग इलोक 
१ गान्धर्वे अयो ० २ झ्र्ष्‌ 
२ मभद्ठीत किप्कि० र२८ट. ३६-३७ 
३ झातोच -« सुन्दर० २० ४९ 
४ समाज «  अयोच्या० प्र श्र 
५ गीत < कप श्र 3 
६ गीत »«» . बाल० 4 २७ 

स्वरविधि-- 


७ म्यान -« वाल० हि १० 
« .. सुन्दर० ड १० 
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८ स्वर सुन्दर ० है. १० 
९ श्रूतति अयोध्या ० द्द्ष्‌ र्‌ 
१० मूच्छेना उत्तर० ९३ १३ 
११ स्थानमूच्छेन बाल० हा १० 
१२ जाति हे है ४८ 
१३ करण उत्तर० ७१ १५ 
तत बाद्य-- 
१४ वीणा अयोध्या०. ३९ २९ 
१५ मत्तकोकिला (किण्कि० १ १५ 
१६ विपञज्ची सुन्दर० १० ४१ 
सुषिर वाद्य 
१७ वेणु क्िषण्कि ० ३० ५० 
१८ शख युद्ध० ४२ ३९ 
अनवद्ध वाद्य-- 
१६ ढुन्दुभि युद्ध० ४२. ३९ 
२० मेरी है २४४ ४३ 
गज सुन्दर० १० ३९, 
२२ मृदज्ू हि न ४२ 
२३ डिण्डिम है ५, रु 
२४ पणव हे ५, हे 
२५ मुरज ५, ह 
जब 2 १० ३८ 
२७ आउडम्वर ! है की 
२८ चेलिका ५, 9३ डे 
वादनोपकरण--- 
२९ कोण युद्ध० ५ शा 
तालविधि--- 
३० मात्रा उत्तर ० श्४ड ७ 


३१ कला 
३२ लग 
इहे प्रमाण 
इ४ ताल 

३५ समताल 
३६ अक्षर्सम 
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३९ गीरति 
नृत्यविधि-ण 

४० नृत्य 

४१ अज्भहार 
नाट्यरविधि-ए 


४२ खज्े 
डरे नाटक 


शास्प्रम-7 
५ ४४ पूर्वाचार्ये 
४० लक्षणज्न 
४६ कलामात्राविदेषज 
सद्भीतत पाल-ण 


१ राम 
२ सीता 


शधघवें-- 
१ नारद 
२ तुम्बुर 
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अप्सराएं--- 

१ अलरूस्बुषा अयोध्या ० ९१ ४७ 
२ मिश्रकेशी )) ण ् 
३ पुण्डरीका हर कर 

४ वामना है ः 

इस स्थिति से यह निश्चित हो जाता है कि मह॒षि वाल्मीकि आदिम नाटथशास्त्र 

के विपय से भली भाति परिचित थे, फलत हमारी दृष्टि में नाट्यवेद के आदिंप्रवक्‍ता 

भरत वाल्मीकि से पृर्ववर्ती थे । निम्नलिखित कारण हमें इस निष्कर्ष पर पहुँचाते हैं--- 

(क) नाट्यशास्त्र में उपलब्ध अनुश्रुति महषि भरत को महाराज नहुष का 
समकालीन बताती है, जो भगवान्‌ राम से पीढियो पूर्व हुए है और आधुनिक 
अनुसन्धानों के परिणामस्वरूप एक वैदिककालीन नरेश सिद्ध हो चुके हैं । 

(ख) नाट्यकशास्त्र के काशी-सस्करण में भगवान्‌ वाल्मीकि को नाट्यवेद के 
श्रोता ऋषियो में गिनाया गया है। इससे सिद्ध है कि नाटयशास्त्र का सग्रहकार भी 
महपि वाल्मीकि का उपजीव्य (श्रद्धेय) किसी भरत” को मानता था। 

(ग) वाल्मीकि के टीकाकार राम ने उत्तरकाण्ड में प्रयुक्त पूर्वाचार्य' शब्द का 
अर्थ भरत' किया हैं। अत इस टीकाकार को उपलब्ध अनुशभ्ुति भी भरत को वाल्मीकि 
की अपेक्षा पूर्वाचायं सिद्ध करती है। 

(घ) कालिदास एवं मत्स्यपुराण के अनुसार भी नाटब के आदिम प्रयोकक्‍ता 
भरत ही हैं। 

(छ) वाल्मीकिरामायण का अन्त'साक्ष्य भरत के सिद्धान्तों से वाल्मीकि का 
पूर्णतया परिचित होना सिद्ध करता है। 

हमारी दृष्टि में वाल्मीकि, पाणिनि से कही पूर्ववर्ती हैं और भरत वाल्मीकि से भी 
पूर्व हुए हैं। 

ईसा से पूर्व किसी न किसी शताब्दी में वाल्मीकि या भरत-जैसी महाविभूतियों 
को कही न कही फिट' कर देना हमारे वश की बात नही। 


८ भरत-सिद्धान्तो पर विदेशी प्रभाव ? 


भारतीय वाइमय जब ऐतिहासिक दृष्टि से पाश्चात्य विद्वानों के विचार का 
विपय बना, तव उन्होंने भारतीय सस्क्ृति के उस मूल को खोजना चाहा, जिसकी जडें 
सुदूर अतीत में न जाने कहाँ तक चली गयी हैं। उनकी अपनी विशिष्ट मान्यताएऐं उन्हें 
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अतीत में एक विशिष्ट सीमा तक ले गयी, जिसके अन्तर्गत उन्होंने भारतीय वाद्ममय की 
अमर कृतियों को काल की दृष्टि से किसी न किसी शताब्दी में कही न कही ठीक इसी 
भाँति पटक दिया, जिस भाँति कोई भारवाहक थककर चूर हो जाता है और गन्तव्य 
स्थान तक पहुँचने से पूर्व ही मार्ग में कही भी सिर पर छूदे भार को पटककर हाँफने 
लगता है। 

यह ठोक है कि किसी सीमा तक पर्याप्त सामग्री के अभाव के कारण उन विचारको 
के मांग में कठिनाइयाँ थी, परन्तु साथ ही साथ यह भी नहीं भूला जाना चाहिए कि वे 
अनेक विशेपताओं का श्रेय परावीन भारत की शासित जाति को न देकर अपने पूर्वजो 
के गुरु यूनान' जैसे देशों को देना चाहते थे। 

घासक जाति शासित जाति का स्वाभिमान एव आत्म-विश्वास नप्ट करने के लिए 
सब कुछ करती है। भारतीय नाठको पर यूनान का प्रभाव सिद्ध करने में कुछ सज्जनो 
ने एटी-चोटी का जोर छुगा दिया, जब कि यूनान में 'प्रेक्षागह' जैसी कोई वस्तु नही थी, 
सात्त्विक अभिनय के लिए कोई स्थान नही था और यवनिका होती ही नही थी । सनन्‍्तोप 
का विपय है कि पिछली पीढी के जर्मन विद्वान्‌ वेवर ने अपने जीवन में ही यह मान लिया 
था कि भारतीय नाटक की उत्पत्ति स्वृतन्त्र सप में हुई है, भले ही उस पर ग्रीक प्रभाव हो । 

मनुस्मृति के अनुसार तो सस्कारो के छोप एव ब्राह्मणों के अदर्णन के परिणाम- 
स्वरुप यवन' एवं 'गक' जातियो का क्षत्रियत्व नप्ट हो गया । मानव धर्म का प्रभाव 
हटने के कारण 'यवन' 'शक' इत्यादि जातियो को वृपरूत्व की प्राप्ति हुई। इसका 
अथ॑ तो यह है कि यवनो (यूनानियो) पर ही आरम्भ में मनु के आचार का प्रभाव पडा, 
जो सम्भवत राजनीतिक कारणों से णर्न -शर्ने कम होता गया । 

जिन्हें पाष्चात्यों का नाम सुने विना सन्तोप न होता हो, उतको सन्तुष्ट करने के 
लिए इतना पर्याप्त है कि प्रो० वेनेर या एगर ने अपनी अरिस्तौतिली के विकास की 
पुस्तक में भारतीय विद्वानों का यूनान में पहुँचना भारत पर सिकन्दर के आक्रमण से 
कही पूर्व सिद्ध किया है। प्रों० उविक ने प्शातौन की रिपब्लिक नामक पुस्तक पर 
भारतीय सिद्धान्तो का प्रभाव सिद्ध झिया है। 

यूनान और भारत के सम्बन्धो पर जिन पाच्चात्य विद्वानों ने विचार किया है, चे 
सन्तृत एवं ग्रीक दोनों भाषाओं से परिचित थे। आवश्यकता है कि हम भारतीय इन 
दोनो भाषाओं का अध्ययन करके इस विपय पर स्वतन्त दृष्टि से विचार करें । 

भरत के समोत-निद्धान्तो को स्पष्ट एवं श्रुनि-विभाग-मिद्धान्त को बाडम्वर 
मात्र घोषित करके ऊुछ पाग्चात्य सज्जनों ने सस्तोप-स्टाम्र त्रिया, तो उुछ मृत्तियाँ 


।००॥ 


न दे ++ 


भरत की प्रमाणश्रुति' को पायथोगोरस का प्रसाद सिद्ध करने में जुट गयी । ग्रीक 
एवं सस्कृत दोतो भापाओ से अपरिचित कुछ 'म्यूजिक-टीचर' आज भी कुछ ऐसी ही 
अनर्गल बातें यदा-कदा लिख डालते हैं । 

उन्नीसवी शती के अच्त एव वीसवी जती के आरम्भ में भारत के शिक्षित कहे जाने- 
वाले समुदाय का पर्याप्त माग अपने आपको पाण्चात्यो की दृष्टि में अगतिवादी एव 
'भारतीयो का आधुनिकतम सस्करण' सिद्ध करने में लगा था । वह स्वय को उस वर्ग 
से पृथक्‌ करके दिखाना चाहता था, जो पाश्चात्यो की दृष्टि में रूढिवादी था। इस 
'आधुनिकतम' भारतीय ने प्रत्येक उस नारे को दृहराने में अपनी विशालहृदयता 
एवं निपुणता--इतिकत्तंव्यता समझी, जो पश्चिम से उठा हो । 

भारतीय मूलग्रन्थो से अपरिचय, सस्कृत भाषा के पठन-पाठन की परम्परा के 
ह्ास, प्राचीन सम्प्रदायो के लोप एवं मैकाले-महोदय की शिक्षा-योजना के परिणाम- 
स्वरूप वडी-बडी मनोरज्जक बातें कहनेवाले व्यक्ति भारत में ही उत्पन्न हुए । 

इस स्थिति से सद्भीतक्षेत्र भी अछृता न रहा । नाट्यशास्त्र को अपने दर्शन से 
कृतकृत्य करने के पूर्व ही पडितम्मन्य मनीपियो (। ) ने उसे अस्पष्ट घोषित कर डाला । 
कुछ सज्जनो ने यह व्यवस्था दे दी कि सस्कृत भाषा के शब्द अनेकार्थवाची होते हैं, 
फलत ग्रन्थों के वास्तविक तात्पय का समझा जाना सम्भव नही । 

किन्‍्ही महानुभाव ने यह लिख दिया कि नाट्यशास्त्र में 'सद्भीत' शब्द नही, 
तो किसी ने यह स्थापना कर डाली कि नाद्यशास्त्र में 'राग' शब्द नही, हो भी तो प्रच- 
लित आर्य में नही । इतना अवकाश किसे था कि नाद्यजास्त्र को स्वय पढकर 'सद्भीत' 
और 'राग' शब्दो को उसमें देखे । जिस नाठ्यश्ञास्त्र में एक नही सात “'राग' विद्यमान 
है, राग! एवं सज्भीत' शब्दों का प्रयोग एक से अधिक स्थानों पर है, उस नाट्यशास्त्र 
के सम्बन्ध में ऐसे सज्जन भी विचार करते, भाषण देते पाये जाते हैं, जिनका सम्बन्ध 
कम से कम इस जीवन में तो नाट्यशास्त्र के साथ सम्भव नही । 

यदि कोई सज्जन ग्रेजुएट भी है, सद्भीत की भी कोई परीक्षा उन्होने पास कर ली 
है, सज्भीत के दुर्भाग्य एव अपने सौभाग्य से किसी प्रतिष्ठित कही जानेवाली सस्था में 
सद्भीत के अध्यापक भी नियुक्त हो गये हैं, तो उन बेचारो को भाषण भी देने पडते हैं। 
भाषण में कुछ न कुछ तो कहा ही जाना चाहिए । कही जाय, तो कोई विचित्र एव 
मौलिक वात कही जाय | फलछत पड्जग्राम, गान्धारग्राम पर सद्धूट आता है, इनके 
विलक्षणत्म भाषण स्वय इनके लिए भी अस्पष्ट स्पष्टीकरण (! ) होते हैं। ऐसा 
भी होता है कि दवदुविपाक से महपि भरत पर पायथोगोरस की छाया पडने लगती है। 


- ४५- 


हिन्दी, सस्क्ृत, इगलिश एवं ग्रीक भाषा के मर्मज विद्वानूं पषण्डित भोलानाथ 
शर्मा एम० ए० (वरेली-कालेज, तम्क्ृत-विभाग ) का कथन हैं कि पायधोगोरन के किसी 
भी ब्न्‍न्य का आज अस्तित्व नहीं, प्राचीन प्रीक ग्रन्यो के उद्धर्णों एवं अनुश्रुतियो के 
आवार पर हो उसकी चर्चा होती है । ऐसी स्थिति में पायथोगोरस का प्रभाव भरत 
पर ढूंढनेवाले व्यवितयो की गणना नसार के प्रमुखतम आध्चर्यो में होनी चाहिए । 
चाल्गीकि एव आदिभरत से पूर्व 'पायवोगोरस' का अस्तित्व सिद्ध होना अभी घेपहैे। 
६. मह॒षि भरत के स्वर और आधुनिक भोतिक विज्ञान 

सद्भीतप्रयोज्य ध्वनियों के सम्बन्ध में आधुनिक भौतिक विज्ञान ने कुछ सिद्धान्त 
निश्चित किये हूँ । हमें उन निद्धान्तों के प्रति कोई विरोब या अनुरोब नहीं है । 

महपि भरत के सद्भीत पर विचार करनेवाले अनुसन्धानकर्त्ता के सम्मुख मूल 
प्रघन यह आता है कि आवुनिक सूक्ष्मतम वैज्ञानिक उपकरणों के अभाव में श्राचीन 
महपि स्व॒रसम्बन्धी सनातन सिद्धान्तों तक किस विधि से पहुँचे, उस आापंबिधि की 
खोज ही अनुसन्धानकर्तता का लक्ष्य होना चाहिए । 

महपि भरत की सारणाविधि के परिणामस्वरूप हमें श्रुतियों के तीन परिमाण 
प्राप्त हुए हैं। व्यावहारिक सुविधा के लिए हमने इनका नाम क', ख', ग' किया है, 
ये परिमाण क्रमण छोटे होते गये है । ख' बोर 'ग'! मिलकर प्राय 'क' के समान हो जाते 
हैं । चतु श्रुतिक स्वरो में इनका क्रम ग, क, ख, ग', त्रिश्ुतिक स्वरो में 'क, ख, गे! 
और द्विश्रुतिक स्वरों में ख, ग' होता है। काकलीनिपाद एवं अन्तरगान्धार निपाद 
एवं मान्धार की घुद्ध जवस्वा से ग, क' अन्तर पर रहते हैं । 

सारणाविधि के परिणामस्वर्प ज्ञात श्रुतियों में एक सप्तक के अन्तर्गत पाँच का, 
सात सर एवं दस ग श्रुतियां होती है । 

गे श्रुति 'प्रमाणश्रुत्ति' है, जो प्रत्येक चतु श्रुतिक स्वर के आदि एवं बन्त में 
तिश्वुतिक घैवत और ऋषभ तया द्विश्रुतिक गान्धार एवं निपाद के अन्त में रहती है । 

इस प्रमाणश्रुति का चान ही स्वरो के भरतोकतत जायतत्व एव मृदुत्व वा ज्ञान वराता 
है और सड्जीतप्रयोज्य घ्वनियो की अनन्तता का सावक है । 

१०, मौलिकता का दावा नहीं 

पूर्व पुरुषों के सिद्धान्तो की व्याल्या करनेवाला व्यक्ति मोलिकता का दावा नहीं 
किया करता, वह तो पूर्वोक्स तथ्यों को केवल स्पष्ट करने के लिए सचेप्ट मात्र होता £। 
छेप के को प्रन्य-मामग्री को मौल्ियता का गये एसी हडिए नहीं है। प्रन्य में जय 
कुछ कहा गया है, उनके जावारो वो उद्दयुत फरने वा यपासम्भव प्रयत्न किया सया हैं। 


>> हद ८८ 


ग्रल्थ लिखने का मुख्य प्रयोजन हिन्दी-पाठको के समक्ष कुछ तथ्यो को उद्घादित 
करना है, किसी व्यक्ति-विज्ेप या वर्गविशेष का खण्डन नहीं । सस्कृत-मन्थों के 
यथास्थान उद्धरण उन अनुसन्धानकर्त्ताओ के लिए उपयोगी सिद्ध होगे, जो इस दिणा 
में सचमुच कुछ काये करना चाहते हैं । 

खण्डनात्मक पद्धति उस वर्ग के पाठको के मन में ग्रन्थ के प्रति एक आक्रोश उत्पन्न 
करती है, जो किसी व्यक्ति या वर्गविगेेष के प्रति जन्मना अथवा चिरकाल से श्रद्धा 
रखते हैं, फछत इस ग्रन्थ को आधुनिक विचारको के खण्डन से दूर रखा गया है । 
यदि जिज्ञासु पाठकों एव अधिकारी विद्वानों ने सरल भाव एवं मर्मस्पशिवी दृष्टि से 
प्रस्तुत कृति का मूल्याडून किया, तो इसके अकिज्न्चन कर्ता को प्रसन्नता होगी । 

जातियों एव ग्रामरागों को गेय एव वादनीय रूप से प्रस्तुत करने का सफल प्रयत्न 
इस ग्रन्य के लेखक द्वारा किया जा चुका है। वाग्गेयकार की सीमाओं एब कर्तेव्यो 
का ध्यान रखते हुए इनके उदाहरणो की रचना एवं शिक्षा का कार्य यथासम्भव हो रहा 
है। तथापि व्यक्ति की सीमाएँ होती हैं, इन कार्यों के लिए राजकीय सहायता अतिवार्ये- 
अपेक्षित होती है । भगवात्‌ आशुतोष को यदि इस शरीर से कुछ कार्य लेना है, तो 
साधन स्वय जुट जायेंगे--- 

गुणद्वीन व्यक्ति, गुण को परख नहीं सकता और एक गुणी दूसरे गुणी के प्रति 
भत्सरी होता है। ऐसा सरल व्यक्ति विरल होता है, जो गुणी भी हो और गुणरागी भी । 
श्री ठा० जयदेवर्सिहजी के रूप में मुझे ऐसे ही सरल एवं बिरल व्यक्तित्व का स्नेहमय 
सम्पर्क प्राप्त हुआ हैं। वे सगीतममंञ्ञ तो है ही, ऐसे कई शास्त्रों के साथ भी उनका 
प्रगाढ परिचय है, जिनके अच्छे ज्ञान के अभाव में किसी को प्राचीन सद्भीतशास्त्र के 
स्पर्श का भी अविकार नही है। उन्होंने इस ग्रत्थ के भूमिका-लेखन के लिए अपनी 
कठिन परिस्थितियों पर विजय प्राप्त करके कुछ समय निकाल ही लिया, यह उनके 
विद्याव्यसन एवं गृणरागित्व का प्रमाण है । 

सूचना-विभाग,उत्तर प्रदेश के सब्न्वारूक एव हिन्दी-समिति के सचिव श्री भगवती - 
शरणसिहजी के प्रति कतज्ञता प्रकट करने के लिए मेरे पास उपयुक्त शब्द नही, प्रस्तुत 
ग्रन्थ का प्रकाशन जिनकी सज्जीतामिरुचि एवं गुणग्राहिता का परिणाम है । 

अन्तत -- 

आपरितोपाद्‌ विदुपा साधु न मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 
वलूवदपि. शिक्षितानामात्मन्यप्रत्यय चेत ॥ 


कलासचन्द्र देव बृहस्पति 


ग्नज्क्त्तान्लपम्ध झप म्न 


गिरिजापाड् विलासवशीकृतहृदयमधीनमधी रम॒ 
विरहितछद्मवेषमचिरम्प्रकटीकृतगौरशरीरम । 
छलनगतज्छलितबझग्रतनयावचनचातुरीक्रीतम्‌ , 

नौमि शद्भूर प्रियासखीजनछ॒लित कविकुल्गीतम्‌ ॥ १ ॥ 
चबज्चलयुवतिदृगञजचलसब्नितमदिरमधुरस च्डेताम्‌ , 
प्रियतमपदपल्लवनतनयनामा लिविनोदमुपेताम्‌ । 
चन्द्रमोलिसितहासकण्टकितरोमामरुणकपोलाम्‌ , 

नौसि पार्वतीमीशविलोकनविरहितसशयदोलाम ।॥ २॥ 
जलनिधिमन्थनमधुरपरिणति हरिपरिणयमृपनीताम , 
कड्धूण किड्वि णिनूप रशिड्जितमदिरामपमातीताम । 
मुकुलितनलिनविलोचनरुचिरामतिपुलकितगतिधीराम 

नौमि सिन्धुजामिन्दीवरतनुसौरभरुचिरसमी राम ।। ३ ॥ 
अलिकुलकोकिललालनललिते. यमुनातीरनिकज्जे 
मधुगुझजनजितगीतगुज्जिते मज्जुलसुषमापुज्जे । 
राधारूपधरामतिमधुरा मुरलीध्वनिसवीताम्‌ , 

नोमि माधव मोदयन्तमनिश  प्रियतमा पुनीताम्‌ ॥ ४ ॥ 
गड्भातुद्भतरद्ध केलिललित गजवदनमुदारम्‌ 
लम्बकरग्रहपतितक्सुमकुलविरचितसुन्दरहारम । 
जननीकन्ठसमपं णगमनस वालसुलूभकृतिलोभम , 
नोमि गणेश मुदितमहेश विमलबुद्धिवल्शोभम्‌ ॥ ५ ॥ 


् 


अ्रथम अध्याय 


ग्रास 


जिन महपियों को सत्य का साक्षात्कार हो चुका हो, उन्हें आप्त” कहा जाता है। 
आप्त' महापुरुषो के वाक्य गव्द” कहलाते हैं। नैयायिको ने प्रत्यक्ष इत्यादि प्रमाणों 
में शब्दप्रमाण' की भी गणना की हैं।' भारतीय विचारक श्रुतिवचनो एवं आप्तवाक्यों 
को 'शब्दप्रमाण' के रूप में ग्रहण करते आये हैं। नाटच के क्षेत्र में मह॒पि मरत जआप्त' हैं। 
मह॑पि भरत का प्रधानतया प्रतिपाद्य विषय नाट्य है। कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, 
कला, योग या कर्म ऐसा नहीं, जो नाट्य में न आता हो, अत उसके अन्तर्गत महंपि ने 
जीत, वाद्य जौर नृत्य का भी वर्णन किया हैं। - 
महंपि के जनुसार नाटय के प्रयोक्ता को पहले गीत में परिश्रम करना चाहिए, 
क्योकि गीत' नाट्य की शय्या है, गीत और वाद्य भलछी-भाँति प्रयुक्त होने पर नाटच- 
प्रयोग में कोई विपत्ति नही आती ।' 


१--आप्तस्तु यथायेवक्‍ता । 

--अन्भट्ट, शब्दपरिच्छेद, तकंसग्रह 
२--आप्तवाक्य छाब्द । ---अन्नभट्ट, बब्दपरिच्छेद, तकंसग्रह 
३--यथार्थानुभवश्चतुविव । प्रत्वक्षानुमित्युपमितिशाब्दभेदात्‌ । तत्करणमपि 

चतुविवम्‌। भ्रत्यक्षानुमानोपमानशब्दभेदात्‌ 

--अन्नमट्ट, प्रत्यक्षपरिच्छेद, तकंसग्रह 
४--न तच्छू त न सा विद्या न स न्‍्यायो न सा कलछा। 

न स योगो न तत्कर्म यन्नाट्येडस्मिन्न दृश्यते ॥ 
--भरत०, व० स०, प्रथम अब्याय, पृ० १२ 
०५-ज्ीते प्रयत्त प्रथम तु कार्य्य क्षय्या हि नाट्यस्य वर्दान्ति गीतम्‌। 
गीते च वाद्ये च सुप्रयुक्ते नाट्यप्रयोगो न विपत्तिमेति ॥ 
“-+मभेत्त०, व० स०, अब्याय ३२, पू० ६०३ 


| भरत फा संगीत-सिद्धान्त 


धूर्व॑रज़ुविधि' एवं प्रुवागान" में गीत, वाद्य और हक का प्रयोग विहित 
है, फलत मह॒षि भरत ने गीत, वाद्य और नृत्य का वर्णन सूत्ररूप में किया ह्‌, परन्तु रा 
द्वारा किया हुआ विषय-प्रतिपादन सक्षिप्त होते हुए भी इतना पूर्ण हू कि गीत. ४ वाया 
एव तुृत्य' इत्यादि के सम्बन्ध में विचार करनेवाले पश्चादवर्ती प्रत्येक आचार्य नें महफि 
भरत के वचनो को प्रमाणसरूप में उद्घृत किया है। हे 

गीत', वाद्य' एवं नृत्य ही क्यो, नाट्यविद्या से सम्बद्ध किसी भी विपय में महपि 
भरत की सम्मति प्रमाण मानी जाती है। व्याकरण के क्षेत्र में जिस प्रकार पाणिनि, 
कात्यायन या पतञ्जलि मुनि' कहलाते है,” उसी प्रकार भरत भी ताट्य एव तत्सम्वन्धी 
क्षेत्रों में मुनि! कहे जाते है। यही नही, इन क्षेत्रो में मुनि” शब्द भरत का पर्यायवाची' 
माना जाता है।* 

जिस प्रकार श्री शद्धूर एव श्री रामानुज-जैसे आचार्यो ने प्रस्थातत्रयी (उपनिपद्‌, 
ब्रह्मसूत्र और गीता) को प्रमाण मानकर अपने-अपने दार्शनिक विचारो का प्रतिपादद 
किया है, उसी प्रकार नाट्य एव तत्सम्बद्ध विषयो पर विचार करते समय विभिन्नमार्गीय 
माचार्यों ने अपने पक्ष की पुष्टि के लिए महर्षि भरत के वचनो का आश्रय लिया हैं । 

'भरतनाटचशास्त्र' पर अनेक व्याख्याएँ लिखी गयी है", परन्तु वे मिलती नही। 





६“पस्माद्रज्धप्रयोगोष्य पूर्वमेव प्रयुज्यते 
तस्मादय पूर्वरज्ञो विज्ेयो द्विजसत्तमा ॥ 
“--भरत०, ब० स०, अध्याय ५, पृ० ६८ 
७--श्ुवासज्ञानि तानि स्युर्नारिदप्रमुखदिण । 
गीताज्भानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकश. ।। 
या ऋच पाणिका गाथा स्सप्तरूपाज़मेव च । 
सप्तरूपप्रमाण च तद्‌ घ्रुवेत्यभिसज्ञितम्‌ ॥ 
“भरत०, ब० सं ०, अध्याय ३२, पृ० ५३२ 
८--मुनित्रय नमस्कृत्य तदुक्ती परिभाव्य च। 
वैयाकरणसिद्धात्तकौमुदीय॒ विरच्यते ॥ 
६--तण्डुमुनिशब्दौ नन्दिभरतयोरपरनामनी | 
“भरतनाट्यशास्त्र, ब० स० की भूमिका में सम्पादक द्वारा उद्घुतत 
अभिनवभारती' का वाक्य 
4०--ध्यास्यातारों भारतीये छोल्लटोद्भव्शड्कुका । भट्टाभिनवगुप्तस्च श्रीमत्कीति- 
घर पर'॥ “आचार्य शाजूंदेव, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १३ 


-सिद्धान्तकौमुदी मज़जुछाचरण 


प्रास £। 


श्री अभिनवगुप्ताचार्य के द्वारा की हुई व्याख्या उपलब्ध तो है, परन्तु उसका कुछ अश 
भमुद्रित होने के कारण सर्वजनसुलूम नही । तथापि भरत के रससम्बन्धी सूत्र विभावा- 
नुभावव्यभिचारिसयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति पर मीमासक आचार्य भट्ट लोल्लट, नैयायिक 
आचार्य शछ्कुक, साख्यवादी आचार्य्य भट्ट नायक एवं आलझ्लारिक आचार्य्य 
श्री अभिनवगुप्ताचार्य्य की व्याख्याओ से, 'रस” का विचार करनेवाले सज्जन सर्वथा 
परिचित हैं ।' 

शताब्दियो की पराघीनता एवं तज्जन्य दुष्प्रभावों के कारण हमारी अनेक विद्याओ 
एवं कलाओ का पतन हुआ और वे परम्पराएँ नष्ट हो गयी, जो श्री अभिनवगुप्ताचाय्ये- 
जैसी महाविभूतियो को जन्म देती थी, फलत'" अनेक प्राचीन ग्रन्थ हमारे लिए दुर्वोच 
हो गये । 

ज्ञान प्राप्त करने के लिए दृष्टि में निर्मेलता, हृदय में सोम्यता तथा प्रत्येक प्रकार 
के सयम की आवश्यकता होती है।'* शुद्ध, अप्रमत्त, मेधावी, ब्रह्मचारी एवं निद्वष 
व्यक्ति विद्या का पात्र होता है।' विज्ञान के प्रति अविज्ञाता की असूया होती है, 
वह स्वय समझ तो सकता नही और अपना दोष आचार्य पर डालता है और कहता है 


११--इद हि भरतसूत्र तट्टीकाइृद्धिर्मट्रलोल्लट-श्रीशछकुक-भट्टनायकामिनवगुप्त- 
पादेदचतुर्भि क्रमेण मीमासान्यायसाख्यालद्ूरमतरीत्या चतुर्पा व्याख्यातम्‌ । 
“आचार्य वामन, 'काव्यप्रकाश--टीका 
३२--विद्या ह वै ब्राह्मगमाजगाम । गोपाय मा शेवधिष्टेड्हमस्मि । असूयकायानृजवे- 
अ्यताय न मा बूया वीय्यंवती तथा स्याम्‌ | 
अर्थात्‌--विद्या ने ब्राह्मण से आकर कहा---तु मेरी रक्षा कर, मैं तेरी 
निधि हूँ। ईर्ष्यलू, कुटिल, असयत व्यक्ति को मेरा उपदेश न कर, (तब) मैं 
बलशालिनी होऊंगी ।” ---यास्ककृत निरुक्‍्त, द्वितीय अध्याय, चतुर्थ प्रकरण । 
१३--यमेव विद्या' शुचिमप्रमत्तं मेघावित ब्रह्मचर्य्योपपन्नम्‌ । यस्ते न दुद्मेत्‌ कतमच्च 
नाह तस्मे मा बूया निधिपाय ब्रह्मन्‌ । 
अर्थात्‌-जिसे तू शुद्ध, अप्रमत्त, मेघावी, ब्रह्मचर्य्ययुक्त देखे, जो तुझसे 
द्रोह न करे, हर किसी (अपात्र) के हाथ में मुझे देता न फिरे, ऐसे निधिरक्षक 


को मेरा उपदेश कर। --थयास्ककृत निरुक्‍्त, द्वितीय अध्याय, 
मा चतुर्थ प्रकरण 
१४--नित्य ह्यविज्ष । +-थास्ककूृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, 


चतुर्थ प्रकरण 


डे भरत का सगीत-सिद्धान्त 


कि आचार्य्य स्वयं तो समझता नही, मुझे क्या समझायेगा ।' इसी लिए भास्त्र में उस 
व्यक्ति को विद्यादान के लिए सुपात्र नही माना गया, जो श्रद्धापूर्वक आचार्य्य के चरणों 
में बैठकर विद्याग्रहण के लिए सचेष्ट न हो ।** 

अस्तु, आज महपि भरत-जैसे आप्त' महात्मा के सद्भीतसम्वन्धी वाक्यो को समझने 
के लिए श्रद्धा की और भी आवश्यकता है। 

हमारे विचार का विपय वह सज्जञीत है, जिसकी उत्पत्ति का आधार तो अवश्य 
वैद' है, परन्तु जो छौकिक विनोद का साधन भी है। अतएव यज्ञ-यागादिक में प्रयोज्य 
स्वरों और उनके प्रयोगो पर विचार न करके हम अपने आपको भरत मुनि के उस 
'तौर्य॑त्रिक' तक सीमित रखेंगे, जिसका प्रयोजन जनमनोरञ्जन है। 

इस तौर्य॑त्रिक का फल अदृष्ट' भी है, यह पारलौकिक कल्याण का भी साधन है, 
परन्तु यह उस नाट्य का अद्भ है, जिसकी उत्पत्ति ही 'क्रीडनीयक' के रूप में हुई है,'* 
भले ही उसे पञ्चम वेद की सज्ञा दी गयी हो ।* 

भगवान्‌ ब्रह्मा ने ताटय के लिए 'पाठय' ऋग्वेद से, गीत' सामवेद से, अभिनय 
(नृत्यसहित) यजुर्वेद से तथा “रस” अथर्ववेद से लिये ।'* 

भगवान्‌ ब्रह्मा के अनुसार नाट्य में कही 'धर्म' तो कही 'क्रीडा', कही 'अर्थ' (धन) 
तो कही 'शान्ति', कही 'हास्य' तो कही 'युद्ध/ और कही 'काम' तो कही वध है।* 

इसमे धर्मात्माओ के लिए धर्म्म, कामरूपी लक्ष्य की सिद्धि करनेवालो के लिए 
काम, दुविनीतो के लिए निम्नह, प्रमत्तो का दमन, नपुसको की धृष्टता को बढावा, अपने 
आपको शूर समझनेवालो के लिए उत्साह, अबोध व्यक्तियों के लिए ज्ञान, विद्वानों के 


मत > 3 नल बिक मनन लक 
१५-स ह्यनवबुष्यमान आत्मीय दोपसाचार्य्य 
वुध्यते, किसस्मान्‌ वोधयिप्यतति। 


“डुर्गाचार्य्य, निरुक्‍्त के पूर्वोक्त वाक्य पर टीका 


एवावसूजति-स्वयमेव तावदय न 


१ र-नानुपसज्ाय। “भास्ककृत निरक्‍त, द्वितीय अध्याय, चर्तुर्थ प्रकरण 
१७-महेन्दप्रमुखैदेवेडक्त किल पितामह । क्रीडनीयकमिच्छामो दृश्य श्रव्य च 
यद्‌ भवेत्‌ ॥ 


“भरत०, ब० स०, अ० १, पृ० २ 
१८-नाव्याख्य पञ्चम वेद सेतिहास करोम्यहम्‌ | --भरत०,ब० स०, अ० १, पृ०२ 


१९-जग्राह पाठ्यमृग्वेदात्सामभ्यों गीतमेव च। यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथवंणादपि।॥ 
“एभरत०, ब० स०, अ० १, पु० २ 
क्वचिच्छम । क्वचिद्धास्य क्वचिथुद्ध 
“रभरत०,ब०स०, अ० १, पृ० ११ 


२०-क्वचिद्‌ धर्म क्वचित्‌ क्रीडा ववचिदर्थ ब्‌ 
व्वचित्काम क्वचिद्त | 


ग्राम हि 


लिए विदग्धता, ऐश्वय्येशाली व्यक्तियो के लिए विलास, दुखी के लिए घैय्य, घन 
कमानेवालो के लिए घन और उद्विग्नचित्त व्यक्तियो के लिए सान्त्वना है ।'* 

दु खी, शोकाते, श्वान्त एव तपस्वी (वेचारे) व्यक्तियों को विश्वान्ति देने के लिए 
भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाट्य की सृष्टि की ।' सुख-दुख से युक्त लोक का स्वभाव ही 
आज़्िक, वाचिक इत्यादि अभिनयो से युक्त होने पर नाट्य कहलाता हैं ।*' 

गीत' नाट्य का अद्भ ही नही, प्राण है, अत उसका प्रयोजन नाट्य से भिन्न 
नही, वाद्य एव नृत्य गीत के उपरञ्जक एवं उत्कर्पविधायकमात्र है, अत तौर्य॑त्रिक 
(गीत, वाद्य और नृत्य) के अदृष्ट फल में पूर्णतया विश्वास करते हुए भी हमारा दृष्टि- 
कोण प्रधानतया लौकिक रहेगा। 


ग्राम, स्वर, श्रुति 


ब्राम' शब्द समृहवाची है, जिस प्रकार कुटुम्व में लोग मिल जुछकर मर्यादा की 
रक्षा करते हुए इकट्ट रहते है, उसी प्रकारसव [दी स्वरो का वह समूह ग्राम है, जिसमें 
श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप में विद्यमान हो और जो मूच्छेता, तान, वर्ण, क्रम, अछकार इत्यादि 
का आश्रय हो ।* ग्राम तीन है, पड़ज-ग्राम, मध्यम-प्राम और गान्धार-ग्राम । 


२१-घर्मो धर्मप्रवृत्तावता काम कामार्थसेविनाम्‌ । निग्रहों दुविनीताना मत्ताना दमन- 
क्रिया॥ क्‍्लीवाना घाष्टंचजननमुत्साह शूरमानिनाम्‌। अवोधाना निवोधणब्च 
वेदग्घ्य विदुपामपि ॥ ईश्वराणा विलासदच स्थैय्य दु खादितस्य च। अर्थोप- 


जीविनामर्थो धृतिरुद्धिलचेतसामू॥ . --भरत०, व० स०, अ० १, पृ० ११ 
२२-६ खार्ताना श्रमार्ताना शोकार्ताना तपस्विनाम्‌। विश्वान्तिजनन काले नाट्ब- 
मेतद्‌ भविष्यति ॥ --भरत०, व० स०, अ० १, पृ० १२ 


२३-योथ्य स्वभावों लोकस्य सुखदु खसमन्वित । सोडज्भाद्यभ्रिनयोपेतोनाट्य मित्यभि- 
घीयते ॥ +भेरत०, व० स०, अ० १, पृ० १२ 
र२४-प्राणभूत तावद्‌ प्रुवागान प्रयोगस्य । 
“आचार्य्य अभिनव०, अभिनवभारती, वडोदा-सस्करण, तृतीय खण्ड, पु० ३८६ 
२५-नृत्त वाद्यानुग प्रोकत वाद्य गीतानुवर्ति च। 
--आचार्य्य शाज्रदेव, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पू० १५ 
२६-समू हवाचिनौ ग्रामौ स्वस्श्रुत्यादिसयुती । यथा कुटुम्बिन सर्वे एकीभूय वसन्ति 
हि। सर्वलोकेपु स ग्रामो यत्र नित्य व्यवस्थित । पड़जमव्यमसजन्नौ तु दौ ग्रामौ 
विश्वुती किल ॥। >>मतद्भ, भ० को०, पृ० १८९ 


दे भरत फा संगीत-सिद्धान्त 


महूषि भरत ने पड़ज-ग्राम' और मध्यम-ग्राम' का वर्णन किया है।* वैस्वरय, 
अतितारत्व एव अतिमद्धत्व के कारण गान्धारग्राम' महपि भरत के द्वारा चर्चा का 
विषय नहीं बना है। कुछ आचार््यों ने गरान्धारग्राम और तज्जन्य राग्रो का वर्णन 
करके लोकिक वित्तोद के लिए भी उनके प्रयोग का विधान किया है, परन्तु अन्य 
आचार्यों ने लौकिक विनोद के लिए ग्रामजन्य रागो का प्रयोग निषिद्ध बताया है।" 
नारद की सम्मति में गान्धारग्राम का प्रयोग स्वर्ग में ही होता है ।"! 

महषि भरत के अनुसार पड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पम्चम, घैवत और 
निषादवान्‌ सात स्वर हैं ।'* 

शुत्तियाँ वाईस हैं।' (पड्ज के पश्चात्‌ से तार पड़्ज तक) सप्तक में श्रुतियो का 
क्रम तीन, दो, चार, चार, तीन, दो, चार है।” पषड्जग्राम में पड़ज चतु श्रुति, ऋषभ 





व्यवस्थितश्रुतियुता यत्र सवादिन स्वरा । भूच्छेताद्याश्रयों नाम स ग्राम इति सज्ञित ॥ 
--भहाराज कुम्भ, भ० को०, पृ० १८९ 


२७-स्वरा ग्रामौ मूच्छंनाश्व . “-मभरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३१ 
२८-द्टौ ग्रामो भरतेनोक्तो ग्रामों गान्धारपूर्वक । अतितारातिमद्ध त्वाद्‌ वैस्वर्य्यान्नो- 
पदशित ॥ -“आचास्‍्यें मभिनवगुप्त, भ० को ०, पृ० १८९ 


२९-तारदेन तदनुसारिणा नान्यदेवेन (च) गान्धारग्रामजातरागा उपदिष्टा', नारदेन 
यज्ञोपयोगिन । नान्यदेवेत लौकिकविनोदे च ते प्रयोज्यन्ते । 

“आओ रामकृष्ण कवि, भ० को०, पृ० ५४२ 
लक्ष्मीनारायगास्योज्य सद्भीताम्भोघिपारग । गान्धारमूच्छेवाग्राम व्यवह्ारक्षम 
यथा। करोति लक्ष्ययोगेत पूर्वछक्षणयोगत ॥ 

-लक्ष्मीनारायण, भ० को ०, भूमिका, पृ० ११ 
३०-से लौकिकविनोदेष्वप्रशस्ता इति सोमेश्वरेणोक्तम्‌ । 

“भो० रामकृष्ण कवि, भ० को ०, पृ० ५४२ 

३१-गान्बारग्रामस्य केवल स्वगें प्रयुक्तत्व नारदेनामिहितम्‌ । 
है “श्रो० रामकृष्ण कवि, भ० को ०, पृ० ५४२ 
रै२-पडुजरच ऋषभश्चेव गान्धारों मध्यमस्तथा। पञ्चमों घैवतर्चैवः सप्तमश्च 
निपादवान्‌ ॥ “मरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३२ 
३३-ततन्र वा द्वाविशतिश्ुत॒य । “मरत०, ब० स०, अ० २८, पु० ४३३ 
३४-तित्नो दे च चतस्रश्च चतस्नस्तिस्र एव च ) द्वे चतस्रश्च पड्जाख्ये ग्रामे श्रुति- 
निदर्शनम्‌ । “भरत०, व० स०, अ० २८, पृ० ४३३ 


ग्रतम ७ 


तरिश्वति, गान्धार दविश्रुति, मध्यम चतु-श्रुति, पठ्चम चतु श्रुति, घैवत निश्रुति, निषाद 
द्विश्रुति होता है।'' 

मध्यम-प्राम में पञन्चम तीन श्रुति का रह जाता हैं और उसकी पड्जग्रामीय अन्तिम 
श्रुति को ग्रहण कर लेने के कारण घैवत चतु श्रुतिक हो जाता है, अर्थात्‌ मध्यमग्राम में 
मध्यम चतु श्रुति, पञ्चम त्रिश्रुति, घैवत चतु श्रुति, निषाद दिश्रुति, पडज चतु-श्रुति, 
ऋपषम त्रिश्रुति एवं गान्धार द्विश्रुति रहता है ।** 

निषाद जब दो श्रुतियाँ चढ जाता है, तव 'काकली” निषाद और गान्वार जव दो 
श्रुति चढ जाता है, तव अन्तर गान्धार' कहलाता है। पड्ज की दो श्रुतियाँ ग्रहण 
कर लेने पर भी निपाद 'पड़ज' नही कहलाता, इसी प्रकार मध्यम की दो श्रुतियाँ ले लेने 
पर भी गान्धार की सज्ञा मध्यम नही होती । 

जिन दो स्वरो में नौ अथवा तेरह श्रुतियो का अन्तर हो, वे परस्पर सवादी है। 
जैसे, पड्जग्राम में पड्ज-पण्च्म', ऋपस-घैवर्त', गान्वार-नियाद' और पड्ज-मध्यम' 
परस्पर सवादी हैं । मघ्यम-प्राम में 'पड्ज-पञ्वर्म' का परस्पर सवाद नही रहता, अपितु 
ऋषपभ-पञ्त्वम' परस्पर सवादी हो जाते हैं। वहाँ अन्य सवाद पड़्ज-ग्राम-जैसे ही 


रहते हँ ८ 
मडल-प्रस्तारों में पड़जग्राम एवं मध्यमग्राम 


निम्ननिदिष्ट मण्डलू-प्रस्तारों में दोनो ग्रामो और उनमें स्थित स्वरो की स्थिति 
स्पष्ट है --- 





३५-पड्जश्चतु श्रुतिज्ञेय. ऋपभस्त्रिश्ुतिस्तवा । द्विश्वुतिब्चैव गान्घारों मध्यमश्च 
चतु'श्रुति ॥ चतुश्रुति पत्चम स्यथाद्‌ घैवतस्त्रिश्वुतिस्तथा । निपादों द्विश्लुति- 
इचैव पड्जग्रामे भवन्ति हि ॥ ++भरत०, च० स०, अ० २८, पु० ४३४ 
३६-चतु-श्रुतिस्तु विज्ञेयो मध्यम” पत्चम पुन । भिश्वुतिर्घेवत्तस्तु स्थाच्चतु श्रुतिक 
एवं हि॥ निषादपड़जौ विज्ञेयौ द्विचतु'शुतिसम्भवी। ऋपषभस्त्रिश्रुत्तिश्व॒ स्थाद 
गान्वारो द्विश्ुतिस्तया ॥ -+भेरत०, ब० स०, अ० २८, पू० ४रे४ 
३७-तत्र द्विश्वुतिप्रकणान्षिषादवान्‌ काकलीसज्ञो निपाद , न पडज । द्वाम्यामन्तर- 
स्वसत्वात्‌। साधारण प्रतिपद्यते । एवं गान्वारोउ्प्यन्तरस्वस्सज्षो न मब्यम । 
तयोरन्तरस्वरत्वात्‌ । --मरत०, व० स०, गध्याय २८, पृ० ४३७। 
बे८-ययोश्च नवत्रयोदशक परस्परत श्रुत्यन्तरे (र?) तावन्योत्यसवादिनौ | यथा 
पड्ज-पञ्चमौ, ऋपभ-घैवत्तो, गान्वार-निषादौ, पडज-मध्यमाविति पड्जग्रामे 


भरत का सगीत- सिद्धान्त 


कबाज रे 2 पमपंभयोक्चाओ कद रति। बर का 
>चमस्पपंभस्य े 
'डज्रामे क पदूजस्थ सवार लक ; 
भरत, व० पे०, ञे श्ट, प्‌० ४३२ 


प्रा ९ 


है। पड़जग्राम में पञ्चम” सतरहवी श्रुति पर और मध्यमग्राम में सोलहवी श्रुति पर 
स्थित है। इस स्थितिभेद से दो परिणाम हुए है -- 

(अ) पडज-आम में पड़ज-पण्चम का पारस्परिक त्रयोदश श्रुत्यल्तर (४+-१३२८ 
१७, तेरह श्रुतियों का अन्तर), जो पड्ज-ग्राम में घड़ज-पञल्च्चम के पारस्परिक सवाद 
का कारण था, मध्यमग्नाम में दादश श्रुत्यन्तर (४--१२-१६) रह गया है, क्योकि 
मध्यमग्राम में पञ्चम सोलहवी श्रुति पर स्थित हैं। फलरूत मध्यम-ग्राम में पडज- 
पञ्चम में सवाद नही रहा है । 

(आ) ऋषभ-पचम परस्पर दस श्रुतियों के अन्तर (७--१०5-१७) के कारण 
पड्ज-ग्राम में एक दूसरे से सवाद नही करते थे, परन्तु मध्यमग्राम में पञ्चम के सोलहवी 
श्रुति पर उतर आने से ऋपभ-पञ्चम में नौ श्रुतियो का अन्तर (७-९७-१६) रह 
जाने के कारण परस्पर सवाद हो गया है। 

जो सवादी स्वर महपि भरत ने गिनाये है, उनके अतिरिक्त भी कुछ सवाद स्वरो 
में विद्यमान हैं। जैसे, 'म-नि', अन्तर-गान्वार-बैव्त', प-स और काकली-निपाद- 
सन्तर-गान्धार' में भी नव श्रुत्यच्तर होने के कारण परस्पर सवाद हैं। इसी प्रकार मन्‍्स' 
एवं अन्तर-गान्धार-काकली-निषाद' में भी तेरह भ्रुतियो का अन्तर होने के कारण सवाद 
हैं ।' आधुनिक तीकऩ गान्वार ही प्राचीन अन्तर-गान्धार' है, जो पड़ज से सात श्रुति 
दूर है। 


३९-यज्पि जिन दो स्वरो में मह॒पि भरत ने उदाहरणस्वरूप सवाद वताया है, उनकी 

श्रुतिसख्या समान है, तथापि परस्पर सवादी स्वरो में समानश्ुतिकता का अनि- 

वाये वन्चन महपि भरत ने सवादसम्वन्धी नियम में नही लूगाया है । 

सतज्ू का कथन है--सवादिनस्तु पुन समश्रृतिकत्वे सति त्रयोदशनवान्तरे वा 
अन्योन्य वोद्धव्या । (स० र०, ज० स०, स्वरा०पृ० ९४ पर सिहभूपाल द्वारा उद्घृत) 
अर्थात्‌ --समश्रुतिक होने पर जिन दो स्वरो में नो अथवा तेरह श्रुतियों का अन्तर हो, 
उन्हें परस्पर सवादी जानना चाहिए। 

मतज्ू का यह मत प्रत्यक्षविरोधी होने के कारण पद्चाद्वर्ती आचार्य्णों को मान्य 
नही हुआ, क्योकि चतु श्रुतिक मध्यम और द्विश्नुतिक निपाद में सवाद प्रत्यक्ष है। इसी 
प्रकार चतु.श्रुतिक अन्तरगान्वार और त्रिश्लुतिक चैवत में भी पररुपर प्रत्यक्ष सवाद है | 

आधचाय्ये शाजुंदेव ने भी इस सम्बन्ध में दो मतो का उल्लेख किया है। उनका 
कंधन हैँ -- 


१० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


एक वात और दर्शनीय है। पड्ज-अन्तर गान्घार, मध्यम-घैवत, गात्वार-मध्यम- 
आमीय पण्न्चम एव पञ्चम-काकली-निषाद में सात श्रुतियों का अन्तर हैं। 
इसी प्रकार नि-स', ग-म', म-प', त्रिश्ुतिक प-ध में चार श्रुतियो का अन्तर हैं। 


पड्जग्राम की सिद्धि 


यदि हम एक ऐसा तानपूरा लें, जिसकी डाँड बीच से उठी न होकर सपाट हो, अठक 
भी सपाठ हो और इस तानपूरे में नौ खूँटियाँ लगाकर नौ तार चढा लें, तो इन नौ तारो 
के कारण इसे 'नवतन्‍्त्री वीणा' कहा जा सकता है। भले ही इसकी सम्पूर्ण आकृति 
पुरातन नवतन्‍्त्री वीणा-जैसी नही है। ॥॒ 

इस वीणा पर एक-जैसी मोटाई और लम्बाई के नौ तार चढाकर सुगमतापूर्वक 
महषि भरत का 'पड्ज ग्राम' प्राप्त किया जा सकता है। विधि निम्नोक्त हैं -- 

(क) प्रथम तार को उसकी मन्द्रतम रज्जक ध्वनि में मिला लिया जाय । यह 

षड्ज! हैं । 
(ख) पाँचवाँ तार मध्यम और छठा तार 'पञ्चम' में मिला लिया जाय । 


मिथ सवादिनौ तौ स्तो निगावन्यविवादिनौ । रिघयोरेव वा स्याता तौ तयोंर्वा 
रिघावपि॥ “-त्ष० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० ९२ 
अर्थात्‌ (१) निषाद-गान्घार परस्पर सवादी परतु और स्वरो के विवादी होते 
है। (२) अथवा केवल ऋषभ और घैवत के विवादी होते हैं और ऋपभ-घैवत इन 
निषाद-गान्धार के विवादी होते हैं । 
यहाँ आचाय्ये कल्लिनाथ का कथन है --- 
ननु निगयोरितरान्पञ्चापि स्वरान्यृति विवादित्वमुक्तम्‌ू, तदनुपपन्नम्‌, 
शुद्धयोमेघ्यम-निषादयो परस्पर सवादित्वदर्शनादित्यपरितोषेण पक्षान्तरमाह- 
रिघयोरिव वेति । प्रथममन्यविवादिनावित्यविशेषेण कथन तु समश्रुतिकयोरेव 
संवाद इति मतानुसारेण । +>स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० ९२ 
अर्थात्‌--निषाद-गान्धार' को अन्य पाँचो स्वरो का विवादी बताया जाना अनुचित 
है, क्योकि शुद्ध मध्यम और निषाद में परस्पर सवादित्व दिखाई देता है, इसी अपरितोष 
को समाप्त करने के लिए आचार्य्य शाज़देव ने इस दूसरे मत का उल्लेख किया है, 
जिसमें गान्धार-निषाद' को केक्‍्ल ऋषभ-घैवत का विवादी बताया गया है। प्रथम 
मत का उल्लेख उन्होने समश्रुति स्व॒रो को ही परस्पर सवादी माननेवालो की दृष्टि 
से किया है। 


ग्राम श्र 


(ग) पाँचवें तार को थोडी देर के लिए 'पड्ज' मानकर आठवाँ तार इस नवीन 
पड़्ज के मध्यम में मिला लिया जाय । यह प्रथम तार पर स्थापित षड्ज 
की अपेक्षा मरतोक्त निषाद है । 

(घ) आठवें तार को थोडी देर के लिए 'बड्ज' मानकर तीसरे तार पर इस नवीन 
पड्ज का मन्द्र मध्यम! मिला लिया जाय । यह प्रथम तार पर वोलनेवाले 
पड़्ज की अपेक्षा मह॒षि भरत का गान्धार है। 

(3) चौथा तार वहाँ मिला लिया जाय, जहाँ प्रथम तार पर वोलनेवाले 'पड़ज' 
का तीव्र गान्धार वोलता हो। यह मह॒पि भरत का अन्तर गान्चार है । 

(च) चौथे तार को 'पड॒ज” मानकर सातवाँ तार उसके मध्यम और नर्वाँ तार 
'पञ्चम' में मिला लिया जाय । ये दोनो स्वर प्रथम तार पर वोलनेवाले 
'घड्ज' की अपेक्षा भरतोक्त 'चैचत' और 'काकली-निपाद' हैं । 

(छ) सातवें तार को पड़ज मानकर दूसरा तार उसके 'मन्द्र मध्यम' में मिला 
लिया जाय। यह प्रथम तार पर वोलनेवाले पड्ज की अपेक्षा भरतोक्त 
ऋषभ है। 

इन तारो को क्रमश छेडने पर आपको पड़ज, ऋषभ, भरतोकत शुद्धगान्धार, अन्तर- 

गान्वार, मध्यम, पञ्चम, घेवत, निषाद और काकली निषाद सुताई देंगे । 

नव॒तन्त्री वीणा पर स्वरो के ये स्थान प्राचीन हैं,” जिनकी उपरूब्धि का प्रकार 

तकंसद्भत एवं वैज्ञानिक रूप में ऊपर दिखाया गया है। यह सव क्रिया वीणा- 
प्रस्तार में निदिष्ट हैं--(दे० ब्लाक, पृष्ठ १२ के ऊपर) 


सध्यमग्रास 


यदि आप नवतन्‍्त्री पर मध्यमग्राम सुनना चाहते हैं, तो इसी अवस्था में जाप नव- 
तन्‍्त्री का पहला, दूसरा, चौया, पाँचवाँ, छठा, सातवाँ और आठवाँ तार छेडिए, आपको 
क्रमदः मध्यम, त्रिश्रुतिक पज््चम, घैवत, निषाद, पड़ज, ऋपमभ और गान्धार मिल 
जायेंगे । 

नवतस्त्री वीणा को पड्जग्राम में मिला लेने पर षडजग्राम के पड़ज, ऋषभ, अन्तर- 
गाघार, मध्यम, पञ्चम, घेवत और निषाद ही क्रमश' मध्यमग्राम के मध्यम, पञचम, 





४०-विपज्च्या नवतन्त्रीपु स्वरास्सप्त तथापराी। काकल्यन्तरसज्ञौ च द्वौ स्वरावित्य- 
भानि चत --महाराज नान्‍्यदेव, भ० को०, पृ० ६२८ 


१२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


वा नि 


श 


पर मरताक्त स्वर- व्यवस्था 
'बरडज़- ख्ाम 





| 


प 
3 


बैवत, निषाद, पड़ज, ऋषभ और गान्धार बन जाते हैं।” 'स-म', रि-त्रिश्ुतिक प', 
अन्तरगान्धार-ध', म-नि', प-स', 'ध-रे', नि-ग' का वह पारस्परिक सवाद, जो नौ 





४१-ह्विश्वुतिप्रकर्पाद्‌ घैवतीकृते गान्धारे मूच्छ॑नाग्रामयोरन्यत्तरत्वम्‌ । त्द्वशान्मध्यमा- 
दयो यथासख्येन निपादादिमत्त्व प्रतिपद्यन्ते । 
“--मरत०, व० स०, (का० स०) अ० २८, पृ० ४३५ 


ग्रास श्ह्े 


श्रुतियों के अन्तर पर जावारित है, सिद्ध हो जाता है। एक जोडे में दिये हुए स्वर एक 
दूसरे का प्रतिनिवित्व कर सकने के कारण भी परस्पर सवादी है ।* 

दो स्वरो में सवाद का कारण होने पर नौ श्रुतियो का अन्तर पड्ज-मध्यम-भाव' 
शव तेरह श्रुतियों का अन्तर 'पडुज-पत्चम-भाव' कहलाता है। पडज और अन्तर- 
गाच्चार में पाये जानेवाले सात श्रुतियों के अन्तर को हम पड्जान्तर-भाव' कहेंगे । 

नवतन्त्री वीणा पर स्वरो की सारणा में हमने अन्तर-गान्धार की सिद्धि पड्जान्तर- 
भाव, पथ््चम और काकली-निपाद की सिद्धि पड़ज-पञ्चम-भाव एवं अन्य सभी स्वरो 
की सिद्धि पड़ज-मध्यम-साव के आवार पर की है। हमने मह॒पि भरत के द्वारा वतायी 
हुई स्वरो की श्रृतिसस्या के आवार पर स्वरो के रूप प्राप्त किये है। ग्रामस्थित स्वरो 
की प्राप्ति के लिए प्रत्येक स्वर की श्रुतियों की सख्या जानना ही पर्याप्त है, श्रुतियो 
के परिमाण और उनके क्रम का ज्ञान ग्राम-ज्ञान का परिणाम होता है कारण नही । 
अहपि भरत ने श्रुतियों की सारणा का अधिकारी वह व्यक्ति माना है, जो दोनो ग्रामी 
के स्वरूप से परिचित हो ।* 

यदि आप सवतन्‍्त्री पर दो सप्तक सुतना चाहते हैँ, तो मे (अटक) और घुडच 
ईघोडी) के वीच में डॉड पर एक विलकुल सपाट पर्दा इस प्रकार वाँघिए कि त्तार उससे 
निकटतम स्थिति में रहें, परन्तु स्वय पर्दे से छू न जाय॑ । इस पर्दे पर दवाकर तारो को 
जब छेडय जायगा, मध्य सप्तक सुनाई देगा । 

यदि तार-सप्तक सुनने की भी इच्छा हो, तो मध्य-सप्तकवाले पर्दे और घुडच के 
डीक सच्य में एक पर्दा और वाँध दीजिए और इस पर तार-सप्तक सुन लीजिए । 





गान्वार घैवतीकुर्याद्‌ दिश्रुत्युत्कर्पणाद्‌ यदि | 
त्दवणाद्‌ मव्यमादीश्च निपादादीन यथास्थितान्‌ ॥ 
ततो 5 भूद्यावतिथ्येपा पड़जग्रामस्य मूच्छेता । 
जायते तावतिथ्येपा . मब्यमग्राममृच्छेता ॥ 
-“दत्तिक, स० २०, अ० स०, स्वरा०, सिह० पू० १०९ 
ड२-यथा हि मब्यमग्रामे मन्‍्योज्चरिवयोस्तया | 
विपभश्वुतिकत्वेषपि मिथ ज्वादन मतम्‌ ॥ 
--महाराज कुम्म, भ० को०, पृ० ७६५ 
४३-ें वीजे तुल्यप्रमाणतत्थ्युपवादनदण्डम्च्छने पडजग्रामाखिते कार्य्ये । 
>मरत०, ब० स०, अ० र८, पृ० ४३३ 


५४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


सितार पर षाड्जश्रासिक सप्तक 

सितार या वीणा पर आजकल जिस क्रम के अनुसार परें वेंधे हुए है, बहू फ्रम फुछ 
बहुत अधिक प्राचीन नहीं, तथापि सुविधा के लिए हम इस क्रम के अनुसार ही यहाँ 
पड्जग्राम की सिद्धि देखेंगे। पर्दों के प्राचीन क्रम के सम्बन्ध में अन्यत्र विचार किया 
जायगा । 

(अ) किसी सितार पर केवल वाज का तार रहने दें, पर्दे सब हटा दें । बाज के 
तार को इतना खीचें कि वह कर्णमघुर ध्वनि में कही भी बोलने लगे। यह्‌ ध्वनि मन्द्र 
सध्यम है| 

(आ) अटक और घुडच के ठीक बीचोबीच एक पर्दा इस प्रकार वाँघे कि उस पर 
सध्य मध्यम बोलने लगे। 

(३) मुक्त तार अर्थात्‌ केवल मेरु के सहारे बोलनेवाले तार की ध्वनि को पड़्ज' 
मानकर एक पर्दा वहाँ बाँघें, जहाँ इस नवीन षड्ज का पञ्चम' बोलता हो । यह ध्वनि 
सध्य सप्तक फा षड़ज है । 

(६) एक पर्दा वहाँ बाँघें, जहाँ सथ्य सप्तक के षडज का पञ्चम बोलता हो । 

(उ) एक पर्दा वहाँ बधिं, जहाँ मध्य सप्तक के मध्यम को 'पड़ज' मानने से उसका 
मध्यम! बोलता हो। यह मध्य सप्तक का निबाद हैं। 

(ऊ) मध्य सप्तक के निषाद को 'षड़ज” मानकर एक पर्दा अटक की ओर वहाँ 
बाँघें, जहाँ इस नवीन 'षड़ज” का अवरोहगतिक मध्यम बोलता हो । यह मध्यम सध्य 
सप्तक फा गान्धार' है । 

(ए) एक पर्दा वहाँ बाँघें, जहाँ मध्य सप्तक के षडज की अपेक्षा तीन्न गान्घार 
बोले। यह मध्य सप्तक का भरतोक्त अन्तर गान्धार है । 

(ऐ) एक पर्दा वहाँ बाँघें, जहाँ 'अन्तर गान्घार' को षड्ज मानने पर इस नवीन 
घषड्ज का मध्यम बोलता हो। यह मध्य सप्तक का घेवत है। मध्य सप्तक के 
मध्यम को षड्ज मानने पर यह घैवत उसका अन्तर गान्घार होगा । 

(ओ) एक पर्दा वहाँ बाँघें, जहाँ अन्तर गान्घार' को षडज मानने पर इस नवीन 
घड़ज का पञ्चम बोलता हैं। यह मध्य सप्तक का दौन्न या फाकली निषाद है। 

(ओऔ) घैवत के पर्दे को 'पडज” मानकर एक पर्दा अटक की ओर वहाँ बाँधिए, 
जहाँ इस नवीन षड़्ज का अवरोहगतिक मध्यम बोलता हो। यह मध्य सप्तक का 
अरतोक्‍्त ऋषभ है। 

निम्नलिखित प्रस्तार में पूर्वोक्त क्रिया स्पष्ट है -- 


ग्राम श्पु 


उच्तिार पर पड्जन ग्रास_ 


(स) 





हर (ड़) 
रे (ओ) 

गा (ऊ) 
जय (९) 
मा (ञ) 
प डे 
च्घ (से) 
नि (3) 
काननि- (ओऔ) 


- त्ञार 


मन्द्र एव तार स्थानों के पर्दे इन्ही स्व॒रो के सहारे वाँधे जा सकते हैं। 

नवतनन्‍्त्री के तारो की भाँति सितार के इन पर्दों पर 'मध्यम-ग्रा्मा प्राप्त किया जा 
सकता है। अर्थात्‌ स, रे, अन्तर ग॒, म, प, घ, नि के पर्दों पर ही मध्यमग्रामीय भ, प, 
घ, नि, स, रे, ग' की उपलूब्धि हो सकतो है । 


श्द भरत का सगीत-सिद्धान्त 


'श्रुति-निदर्शन' या 'श्रुतिदर्शत-विधान' 

पड्ज-ग्राम से मध्यम-प्राम प्राप्त करने की एक और विधि भी है। यदि पड्ज- 
ग्रामीय ऋपभ ' को थोडी देर के लिए 'पड॒ज” मानकर षड्जग्रामीय पञ््चम को इतना 
उतारा जाय कि वह इस नवीन पड्ज का मध्यम हो जाय, तो षाड्जग्रामिक सप्तक 
मध्यम-ग्रामीय स, रे, ग, म, प, घ, नि में परिवर्तित हो जायगा। हम आगे चलकर देखेंगे 
कि यह मध्यम-ग्राम की चतुर्थ मूच्छेना का आरोह है । 

इसी लिए महर्षि भरत ने कहा है --- 

“भध्यमग्राम में पञ्चम को एक श्रुति उतार देना चाहिए। (इस उतरे माध्यम- 
ग्रामिक) पञ्चम की एक श्रुति को चढाने और उतारने से अथवा (माध्यमग्रामिक पञ्चम 
को चढाकर पाड्जग्रामिक बनाये हुए पञ्चम के) 'मार्दव' (उतारने) और आयतत्व' 
(चढाने ) से जो 'अन्तर' होता है, वह प्रमाणश्रुति' (पड्जग्राम एवं मध्यमग्नाम के 
अन्तर में) प्रमाणभूत श्रुति है ।* 


'४४-पषड्जग्नामे तु श्रुत्यपकृष्ट पञ्चम काय्यें । पञ्चमश्रुत्युत्कर्षादपकर्षाद्या यदन्तर 
मार्दवायतत्वाद्‌ वा तत्ममाणश्रुति । --भरत०, ब० स०, अ० २८, पु० ४३३ 
आयतत्व' का परिणाम स्वर का चढना होता है । प्रातिशाख्य का कथन है --- 
आयामो दारुण्यमणुता खस्येत्युच्चे कराणि शब्दस्य 

ज्तैत्ति० प्राति०, म० यु० स०, अध्या० २२, पृ० १७८ 
माहिषेय भाष्य में इसकी व्याख्या है -- 

“आयाम प्रसारित्व दारुण्य दृढत्व तस्माच्छरीरस्य आयाम कार्य्य 
अज्भाना दृढत्वमू । खमिति कण्ठ स चोक्‍त पुरस्तादिति। तस्य च कार्यम्‌ 
एवयुक्तस्थ उच्चशब्दो भवति ॥” 
अर्थात्‌-आयाम' का अर्थ प्रसारित्व” (विस्तारयुक्तता) और दारुप्य' का अर्थ 

'दृढत्व' है, अतएव शरीर का आयाम' और अज्जो का दृढत्व करना चाहिए। खा 

का अर्थ 'कण्ठ' पहले बताया जा चुका है। उस कण्ठ की कृशता' करनी चाहिए। इस 

अवस्था से युक्त व्यक्ति का शब्द ऊंचा होता हैं । 
महाभाष्यकार मह॒षि पतज्जलि ने भी तैत्तिरीय प्रातिशाख्य का पूर्वोक्त सूत्र 
उद्घृत करके उसका अर्थ किया हैं -- 

/ आयामो' गात्राणा निग्रह , दारुण्य' स्वरस्य दारुणता रूक्षता, अणुता 

खस्प' कण्ठस्य सवृतता । उच्च कराणि दब्दस्य |” 
-महाभाष्य, नि० सा० स० १९३५ ई०, द्वितीय खण्ड, पृ० २६ 


भ्रापत १७ 


चतु.सारणाएँ 


सारणाएँ करने के लिए हम दो वीणाएं लें, जो स्वथा एक-जैसी हो, अर्थात्‌ उनके 
तार एक-जैसे हो, पाडजग्रामिक सप्तक उनमें समानध्वनिक रूप में मिला हो, दोनो को 


अर्थात्‌--आयाम>*मात्रो का निग्रह, दाएण्प>स्वर की दारुणता, अर्थात्‌ रुक्षता, 
'ख' की अणुता-कण्ठ की सवृतता (सिकुडना) स्वर को ऊँचा करनेवाले हैं । 
भार्देव' का परिणाम स्वर का उत्तरना है। प्रातिशाल्य का कथन है --- 
“अन्ववसर्गो मार्देवमुरुता खस्येति नीचे कराणि शब्दस्य ।* 
+-तत्ति० प्राति०, म० यु० स०, अध्याय २२, पृ० १७८ 
माहिषेय भाष्य में इसकी व्याख्या है --- 

“अन्ववसर्ग सहार मार्दव प्रस्सनम्‌ उरुता तस्मात्‌ शरीरस्य सहार कार्य्य॑ । 
अज्भाना प्रद्ससन कण्ठस्य स्थूलता एवयुक्तस्थ नीचशव्द उत्पगते (* 
अर्थात्‌-अन्ववसर्ग >सहार (शियिलता), मार्देव-प्रस्सन (ढीला छोडना) । अतः 

शरीर (अज्भो) का सहार (सहरण, शिथिरूता) करना चाहिए। अजद्भो को ढीला 
छोड़ने एवं कण्ठ की स्थूलता (विवृतता, विस्तार) से युक्त (व्यक्ति) का नीचा छब्द 
उत्पन्न होता है। 
महूषि पतञ्जलि ने इस सूत्र की व्याख्या निम्नलिखित की है--- 
“अल्ववसर्गों मात्राणा शिथिलता। मार्दव स्वरस्य मृदुता स्निग्घता । 
उरुता खस्य महत्ता कण्ठस्येति नीचे कराणि हाच्दस्य ।* 
--महामाष्य, पूर्वोक्त स०, द्वितीय खण्ड, पृ० २६ 
अर्थात्‌-अन्ववसमै-गात्रो की शिथिलता, मार्देव>स्वर की मृदुता या स्निग्घता, 
'ख' की उर्ता-कण्ठ की महत्ता (विस्तार, विवृतता) शब्द को नीचा करनेवाले है। 
शरीर या गात्रवीणा में हृदय, कण्ठ एवं मूर्घा में उत्पन्न होनेवाले स्वर ऋमश 
उच्चतर होते है । मन्द्र, मध्य, तार स्थानों के उत्पादक हृदय, कण्ठ एव मूर्चा भी शरीर में 
क्रमद् ऊंचे हैं, परन्तु दारवी वीणा में स्थिति विपरीत है। मेरु से नीचे की ओर जितना 
जाय॑ंगे, स्वरो में उतनी ही उच्चता आती जायगी। दारवी वीणा की इसी स्थिति को 
समक्ष रखते हुए नाट्यशास्त्र में कहा गया है --- 
आयतत्व तु चेन्नीचे मृदुत्व तु विपरय्येये ॥ 
स्वस्व॒रे मध्यमत्व च श्रुतीनामेष निर्णय ॥॥ 
“मरत०, ब० स०, अ० २९, पृ० ४५८ 
अर्थात्‌-.- (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा) नीचे की स्थिति में श्रुति का आय- 
र्‌ 


८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


छेडने का कोण' भी एक-जैसा हो । मूच्छेता भी एक-जैसी हो । वादन के समय 
'तारो पर आघात भी एक-जैसा हो । सारणा एक ही व्यक्ति करे, तो अच्छा है, क्योकि 


'तत्व, विपरीत (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा ऊँची) स्थिति में मृदुत्व तथा अपने 
स्वर पर श्रुतियो का मध्यमत्व होता है, यह निर्णय हैं ! 
यह श्लोक सप्त रूपो में प्रयोज्य अलकारो के प्रसद्भ में है और इसका अभिप्राय 
दारवी वीणा पर श्रुतियो के आयतत्व' एवं मुदुत्व” का बोध करानेवाली उच्च (मेरु की 
ओर) एवं नीच (घुड्च की ओर) स्थिति को बताना है । 
निष्कर्ष यह है कि भाष्य-वाक्य कण्ठ में आयतत्व' एवं 'मृदुत्व'| का बोध करा रहे. 
है और नाट्यशास्त्र दारवी वीणा में । 
४५-द्वे वीणे तुल्यप्रमाणतन्व्युपवादनदण्ड *मूच्छेने षड्जग्रामाश्रिते कार्य्यें । 
--भरत०, ब० स०, पृ० ४३३ 
*उपवादनदण्ड का दूसरा नाम कोण या 'कुणप' भी है। महाराज कुम्भ का 
कथन है --- 
कोण कुणप इत्यपि । 
वीणादिवादनादण्ड प्रवीणरुपवर्ण्यंते ॥ --+भ० को०, पृ० १५१ 
दुन्दुभि या नगाडे को बजाने के साधन 'चोब' को भी कोण कहा जाता है । इसी 
'लिए महाराज कुम्म ने उपर्युक्त श्लोक में वीणा' के साथ आदि शब्द का प्रयोग किया 
है। निम्न इछोक उदाहरणाथर्थ द्रष्टअ्य--- 
मन्थायस्तार्णवाम्भ प्लुतिकुहरचलन्मन्थरघ्वानधीर 
कोणाघातेषु._ गर्जत्पलयधनघटान्योन्यसघट्टूचण्ड । 
कृष्णाक्रोघाग्रदूत कुरुकुलनिधनोत्पातनिर्धातवात 
केनास्म॒त्सिहनादप्रतिरसितसखो दुन्दुर्भिस्ताडितोञ्सौ ॥॥ 
--वेणीसहार, प्रथम अद्भू 
कोणो वीणादिवादनम्‌ । 
--अमरकोश, प्रथमकाण्ड, इलोक ६ 
कोणो बाचप्रभेदे स्थाद्‌ वीणादीना च वादने । 
--मेदिनी 
वीणादि वाद्यते येन तद्घनुराकृति काष्ठ कोण उच्यते । 
--महेश्वर कृत अमरविवेक' नामक (अमरकोश की) टीका 
पूर्वोक्त स्थल में मह॒पि भरत ने जिन दो वीणाओ की ओर निर्देश किया है वे 
“उपवादनदण्ड' मर्थात्‌ कोण के द्वारा वजायी जानेवाली है । 


ग्राम १९. 


तार, कोण (वादनदण्ड) और इन्द्रिय की विगृुणता से स्वरो में अवाञछत्ीय न्यूनता या 
अधिकता हो जाती है।* 


प्रौ० रामकृष्ण कवि का कथन है कि मह॒पि भरत की वीणा मत्त-कोकिला' कही 
गयी है--- 





भरतो मत्तकोकिलाम अवादयदिति प्राहु । 
“-मभ० को०, पृ० ५१९ 
एतत्करण मत्तकोकिलाख्यवीणाया भरतेन निदर्शितम्‌ । अन्न मुख्यवीणाया यत्र 
गुरु त भछ्क़त्वा लघुदयरूपेण विपज्च्यादिषु युगपद्वादन रूपमिति भाव । 
+-भ० को० पृ० ५५६ 
मत्तकोकिला नामक वीणा में इक्कीस तार होते हैं । मन्द्र, मध्य और तार सप्तक 
में सातो स्वर प्राप्त होने के कारण यह सब वीणाओ में मुख्य कही गयी है । अन्य वीणाएँ 
इसी का अज्भ हैं और उनका करण इत्यादि 'घातुओ' के द्वारा मत्तकोकिला का उपरज्जन 
है। इस सवध में आचार्य शाज़देव का कथन है--- 
तन्त्रीणामेकविशत्या कीतिता मत्तकोकिला । 
मुख्यय सर्ववीणाना त्रिस्थाने सप्तभि' स्वर ॥ 
सम्पन्नत्वात्तदन्यास्तु तस्या प्रत्यड्भमीरिता । 
करणैश्चित्रयन्त्यास्तास्तस्या स्युरुपरब्जजिका' ॥ 
->स० र०, अ० स०, वाद्या०, पृ० २४८ 
महषि भरत ने 'नवतन्त्री' विपज्चची के वादक को 'वैपड्चिक' कहकर वैणिका 
को उससे भिन्न कहा है। उनके दाब्द हैं. 
तते कुतपविन्यासों गायन' सपरिय्रह । 
वेपड्चिको वैणिकश्च वशवादस्तथैव च॥॥ 
>--+भरत०ण, ब० स०, अ० २८, पृ० ४२० 
इसका तात्पय है कि जिस प्रकार अपने परिग्रह में गायन (गायक) प्रधान है. 
उसी प्रकार तन्त्रीवादको में वैणिक है। वैपड्िचिक (विपज्चीवादक) और “ैन्रिका 
(चित्रावादक) का काय्ये वैणिक' के वादन का उपरज्जनमात्र है। वैणिक का अ्ये 
भुख्य वीणा का वादक' है | शाज्रदेव के अनुसार मुख्य वीणा और मत्तकोकिछा समा- 
नार्थवाची शब्द हैं और 'मत्तकोकिला-वादक' की सन्ञा प्रधानतया वैणिक' है । 
४६-एत्तेपा च्‌ स्वराणा न्यूनाधिकत्व तल्त्रीवादनदण्डेन्द्रियवैगुण्पादपजायते । 
यहाँ इन्द्रियवैगृण्य' हाब्द ध्यान देने योग्य है। वधिर' या अन्य विकलेन्द्रिय 
व्यक्ति (जिसके हाथ इत्यादि में विकार हो) महषि मरत के अनुसार सारणा का पात्र 


२० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


जिस वीणा पर सारणा-क्िया की जायगी, उसे हम सुविधा के लिए 'चल वीणा' और 
दूसरी को अचल वीणा कहेंगे । 


भथम सारणा 


चल वीणा के 'पञ्चम' को इतना उतारा जाय कि वह अचल वीणा के ऋषभ' 
के साथ पड़ज-मध्यम-भाव से सम्बद्ध हो जाय |” इस प्रक्रिया से चल वीणा का 
पज्चम अपनी मूल स्थिति से अर्थात्‌ अचल वीणा के पञ्चम की अपेक्षा जितना उतरेगा, 
उतना अन्तर प्रमाणश्रुति' है । 

चल वीणा के पञचम को आपने जितना उतारा है, उतना ही चल वीणा के प्रत्येक 
स्वर को उतार दीजिए । ऐसी स्थिति में चल वीणा का प्रत्येक स्वर अचल वीणा के 
स्वरो की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतर जायगा । यह 'प्रथम सारणा' है ।* 


द्वितीय सारणा 


अब चल वीणा के गान्धार' और निषाद को इतना उतारिए कि वे क्रश अचल 
वीणा के ऋषभ' और घैवत' में मिल जायें |” अवशिष्ट स्वरो को भी चल वीणा पर 


४७-तयोरेकतरस्या माध्यमग्रामिकी कृत्वा पत्नच्चमस्यापकर्पे श्रुतिम । 
“>मरत, ब०स०,अ० २८, पृ० ४३३ 
४८-तामेव पञ्चमवशात्‌ षाड्जग्रामिकी कुर्य्यात्‌ । 
भेरत०, वब०,स०, अ० २८, पृ० ४३३ 
यह क्रिया कुछ कठित नही । चल वीणा के षड्ज को इतना उतारिए कि उसका 
सवाद उतरे हुए पञ्चमस से होने रंगे । तत्पश्चात्‌ सवाद के आधार पर षड्ज से सध्यम, 
मध्यम से निषाद, निपाद से गान्धार, पड्ज से अन्तर गान्वार, अन्तर गान्धार से घैवत 
और घैवत से ऋषभ की स्थापना करना हम जान ही चुके हैं। इतना कर लेने पर चल- 
वीणा' पर षाडजग्रामिक स॒प्तक फिर प्राप्त हो जायगा । चलवीणा का पञ्चम चल- 
वीणा के षड्ज की दृष्टि से षाडूजग्रामिक एव अचलवीणा के षड्ज की दृष्टि से साध्यम- 
ग्रामिक होगा । 
४९-एव श्रुत्यपक्षष्टा भवति । 
“++भरत० ब॒० स०, अ० २८, पृ० ४३३ 
५०-पुनरपि तदृवदेवापकर्पाद्‌ गान्धारनिषादवन्तावितरत्या घैवतर्षभमाो (ऋषभ- 
घैवतो? ) प्रविशत (हरि) श्रुत्यधिकत्वात्‌ । 
भेरत० ब० स०, अ० २८, पृ० ४३३ 


ग्राम २१ 


उसके नवीन गान्धार' और 'निपाद' को ध्यान में रखते हुए पाइजग्रासिक अनुपात से 
यथास्थान मिला लीजिए । इस द्वितीय सारणा के सम्पन्न होने पर आप देखेंगे कि चल 
वीणा के स्व॒र अचल वीणा के स्व॒रों की अपेक्षा दो श्रुति उतरे हुए हैं । 


तृतीय सारणा 


चल वीणा के ऋपभ' और घैवत' को इतना उतारिए कि वे क्रश अचल वीणा 
के पड़जा और पशञ्चम' के साथ एक-रप हो जायें । अन्य स्वरो को भी पाडूज- 
ग्रामिक अनुपात से यथास्थान मिला लीजिए । अव आपकी चल वीणा का सप्तक अचल 
वीणा के सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति उतरा हुआ होगा । 
चतुर्थ सारणा 
चल वीणा के मध्यम',पव्त्चम' और पड्ज' को इतना उतारिए कि वे क्रमण अचल 
वीणा के गान्धार', मध्यम' और निषाद में मिल जाये ।* अवशिष्ट स्वरो को भी 
पाइजग्रामिक अनुपात में यथास्थान मिला लीजिए, मव चल वीणा का सप्तक अचल 
वीणा के सप्तक की अपेक्षा चार श्रुति उत्तरा हुआ होगा । 
पूर्वोक्त विधि से सारणाएँ करने पर चल वीणा हमें एक समय एक ही सारणा 
प्रदर्शित करती है, क्योकि हम उस पर प्रथम सारणा को मिटाकर दूसरी, दूसरी को 
मिटाकर तीसरी और तीसरी को मिटाकर चौथी सारणाएँ करते है । फलत बाईसो 
श्रुतियाँ एक समय हमारे समक्ष नहीं आ पाती । 
परवर्ती आचार्यो ने बाईस श्रुतियाँ सिद्ध करने के लिए श्रुतिवीगा' का आश्रय 
लिया था", परन्तु एक ऐसा उपाय भी है, जिससे चारो सारणाएँ एवं उनके परिणाम- 





यहाँ कुछ लोग तद्वत्‌' शब्द से भ्रम में पड जाते हैं। 'तद्वत्‌' क्रियाविग्ेषण है । 
महपि पाणिनि के सूत्र 'तिन तुल्य क्रिया चेद्‌ वति ” की वृत्ति देखिए । 
५१--पुनस्तदुवदेवापकर्षाद घैवतर्षभावितरस्था पञ्चमपड्जौ प्रविज्ञत (च्रि) श्रुत्य- 
घिकत्वात्‌ --भरत, व० स०, पृ० ४३१३ 
५२---तदूवत्पुनरपक्ृष्टाया च तस्या पल्चममध्यमपड्जा इतरस्या मध्यमगान्वार- 
निपादवन्त प्रवेक्यन्ति चतु श्रुत्यधिकत्वात्‌ । 
“भरत, व० स०, पृ० ४३ ३-४३४ 
५३--दे वीणे सदृश्जौ कार्य्ये यथा नाद समो भवेत्‌ । 
तयोदा विशत्तिस्तन्ध्य । 


+-आचाये शाज़ूँ ०, स० र०, अ० स०, स्वरा ०, पृ० ६९ 


२२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


स्वरूप बाईसो श्रुतियाँ सी हमारे समक्ष रहती हैं और एक ही वाद्य पर सारणाएं सम्पन्न 
हो जाती हैं । 


श्रुतिदपंण पर चतु सारणाविधि 


एक ऐसा तानपूरा लीजिए, जिसकी डाँड सपाट हो, अर्थात्‌ बीच से उठी हुई न हो । 
इस तानपूरे पर पर्दे भी सपाट हो, अर्थात्‌ वे पर्दे सितार के पर्दो की भाँति वीच से उठे 
हुए न हो । तानपूरे में पाँच खूँटियाँ हो, पाँच तार एक-जैसे चढा लीजिए | पढें सीधे 
रहें, अर्थात्‌ परदे के प्रत्येक भाग से अटक' और 'घुडच' समान दूरी पर हो । घुडच सीधी 
हो, तनिक भी आडी-तिरछी न हो । 

इस तानपूरे को हम अब “श्रुतिदर्पण' कहेंगे । इस पर नियमपूर्वेक षड्जग्राम के 
अनुसार पर्दे मिला लीजिए । 

श्रुतिदर्पण” पर चढे हुए पाँचो तारो को समान घ्वति में मिला लीजिए । 

श्रुतिदर्षण” के वायी ओरवाले तार को हम पहला तार कहेंगे, अन्य तार क्रमश" 
दूसरा, तीसरा, चौथा और पाँचर्वाँ तार कहलायेंगे । 


है मूल सप्तक 


पहले तार को षड्ज इत्यादि के पर्दों पर दबाकर छेडने से जो सप्तक बोलेगा, उसे 
हम मूल सप्तक कहेंगे, जो पूर्वोक्त पद्धति के अचल सप्तक का काम देगा । 


भथमस सारणा 


बूसरे तार को इतना उतारिए कि मूल सप्तक के ऋषभ के साथ दूसरे तार के 
पंचम का सवाद षड्ज-मध्यम-भाव से होने छगे। इतना करने पर आप देखेंगे कि 
दूसरा तार मूल सप्तक के तार की अपेक्षा कुछ' उतरा हुआ है, यह कुछ' अन्तर ही 
महपि भरत की भाषा में प्रमाणश्रुति का अन्तर है। 

किसी भी पर्दे पर पहले और दूसरे तार को दबाकर छेडा जाय, प्रमाणश्रुति का यह 
अन्तर दोनो तारो की ध्वनि में स्पष्ट सुनाई देगा। अर्थात्‌ दूसरे तार पर घ्वनित 
होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होगा । 


द्वितीय सारणा 


तीसरे तार को इतना उतारिए कि उसके गान्धार की ध्वनि मूल सप्तक के ऋषभ' 
की ध्वनि में मिल जाय । इतना करने पर आप देखेंगे कि तीसरे तार का 'निषाद' मूल 


श्र 





र्४ड भरत का सगीत-सिद्धान्त 


ऐसा करने से चौथे तार का घैवत' प्रथम तार के 'पञ्चम' में स्वत मिल जायगा । 
चौथे तार पर मिला हुआ पाइजग्रामिक सप्तक अब मूल सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति 
उतरा हुआ है । 
चौथी सारणा 

पाँचवें तार को इतना उतारिए कि उसका मध्यम मूल सप्तक के गान्धार' में 
मिल जाय । यह हो जाने पर पाँचवें तार के पञ्चम' और 'पडज' क्रमश मूल सप्तक के 
'मध्यम' और 'निषाद' में स्वत मिल जाय॑ंगे । इस स्थिति में पाँचवें तार पर घ्वनित 
होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा चार श्रुति उतरा हुआ है । 

(गत पृष्ठ (ब्लाक) में निदिष्ट श्रुति-दर्षण-प्रस्तार पर सारणाओं के परिणाम- 
स्वरूप बाईसो श्रुतियाँ प्रत्यक्ष हैं ।) 

श्रुति-दर्पण” पर प्रदर्शित श्रुति-प्रस्तार में आपको ऋषभ' की तीन, गान्धार' की 
दो, मध्यम' की चार, पञचम' की चार, 'धैवत' की तीन, निषाद' की दो और 'पड्ज 
की चार श्रुतियाँ स्पष्ट दृष्टिगोचर होगी । ऋषभ सातवी, गान्धार नवी, मध्यम 
तेरहवी, पञ्चम सत्रहवी, धैवत बीसवी, निषाद बाईसवी और षड्ज चौथी श्रुति पर 
स्थित है । 

मूल सप्तक के ऋपभ के साथ प्रथम सारणा के अर्थात्‌ दूसरे तार के पञ्चम का 
पड्ज-मध्यम-भाव से सवाद है। 

द्वितीय सारणा के गान्धार और निषाद मूल सप्तक के ऋषभ एवं घैवत से मिल 
गये है, अत द्वितीय सारणा अर्थात्‌ तीसरे तार के गान्धार और निषाद के पर्दों पर क्रमश' 
ऋषभ और घेवत लिखे गये हैं। मूल सप्तक के ऋषभ और घैवत के साथ समध्वनि- 
कता का सद्धेत तीरो के ढ्वारा किया गया है । 

तृतीय सारणा के ऋषभ और घैवत के पर्दों पर 'स' और 'प/ लिखे गये हैं, जो कमश- 
मूल सप्तक के घडूज और पञ्च्चम के साथ उनकी समध्वनिकता के परिचायक है । 

चौथी सारणा के मध्यम, पञचम और षड्ज के पर्दों पर क्रमश गे, मे, नि! 
अकित है, जो क्रमश मूल सप्तक के गान्धार, मध्यम और निषाद के साथ इन पर्दों पर 
निकलनेवाली ध्वनियो के सादृश्य का परिचय देते हैं । 


श्रुतियों के परिमाण 


हम यह जान चुके है कि श्रुति-दर्पण के पहले-दूसरे तार की ध्वनि का अन्तर 
'प्रमाण-श्रुति' है, भविष्य में हम इसे ग' अन्तर कहेंगे । 


रण 


श्एस 
ख्ुति-दर्षण के दूसरे और तीसरे तार धोरे से छेडने पे: हमें ग॑ अन्तर 
से बडा अन्तर सुनाई देगा: इसे दम 'द्ध॑ अन्तर कहेंगे । 
- अत्तार 
शत: “777 मेरु (अदक) 


सारणवुल अल डर्पण लिन भरिमाण 
हा 
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२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


तीसरे और चौथे तार को छेडने पर उन दोनो की ध्वनियो में ख' अन्तर से भी वडा 
अन्तर सुनाई देगा, इसे हम 'क' अन्तर कहेंगे । 

चौथे और पाँचवें तार की ध्वनि में फिर गा अन्तर सुनाई देगा, क्योकि चौथे तार 
के ऋषभ के साथ पाँचवें तार के पच्त्चम का पड्ज-मध्यम भाव से उसी प्रकार सवाद है, 
जिस प्रकार पहले तार के ऋषभ का सवाद दूसरे तार के पञ्चम के साथ है | 

इस बात को यो कहा जा सकता है कि पहला तार दूसरे तार की अपेक्षा गा अन्तर, 
दूसरा तार तीसरे तार की अपेक्षा ख' अन्तर, तीसरा तार चौथे तार की अपेक्षा का 
अन्तर और चौथा तार पाँचवें तार की अपेक्षा 'ग' अन्तर चढा हुआ है। 

अथवा यो भी कहा जा सकता है कि पाँचवाँ तार चौथे तार की अपेक्षा 'ग॑' अन्तर, 
चौथा तार तीसरे तार की अपेक्षा क' अन्तर, तीसरा तार दूसरे तार की अपेक्षा ख 
अन्तर और दूसरा तार पहले तार की अपेक्षा ग' अन्तर उतरा हुआ है। 

(श्रुति-द्पण पर बाईसो श्रुतियों और उनके परिमाणो को गत पृष्ठ पर देखिए । ) 
पूर्वोक्त प्रस्तार श्रुतियों में पाये जानेवाले अन्तरो का क्रम दिग्दशित करता है । 
पाँचवें तार के पड्ज के पर्दे पर मूल सप्तक का मन्द्र निषाद' है, प्रथम श्रुति इससे 

“ग' अन्तर पर है, उसके पदचात्‌ दूसरी, तीसरी और चौथी श्रुतियाँ ्रश क, ख, गे 
अन्तर पर स्थित है । ये षड्ज की चार श्रुतियाँ हैँ। मह॒षि भरत ने श्रुतिसख्या 
षड्ज से न गिनाकर ऋषमभ से गिनायी है, क्योकि 'पड्ज' के आधार-घ्वनि' होते 
के कारण एक सप्तक में उसकी श्रुतियो की गणना निषाद के पदचात्‌ ही सम्भव है। 


ऋषभ फी तीन श्रुतियाँ 


चौथे तार के ऋषभ के पर्दे पर मूल सप्तक का षड्ज बोल रहा है, उसके पश्चात्‌ 
ऋषमभ की तीन श्रुतियाँ (पाँचवी, छठी, सातवी) क्रमश 'क, ख, ग' अन्तर पर स्थित 
है। सातवी श्रुति पर ऋषभ है। 


गान्धार की दो शुतियाँ 


तीसरे तार के गान्धारवाले पदें पर मूल स॒प्तक का ऋषभ बोल रहा है, इसके परचात्‌ 
गान्वार की दो श्रुतियाँ (आठवीं और तवी ) क्रमश ख, ग॑ जन्तरो पर स्थित हैं । नवी 
श्रुति पर मूल सप्तक का गान्वार विद्यमान है । 


सष्यस की चार शुतियाँ 
पाँचवें तार के मध्यमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का गान्धार है। इसके पश्चात्‌ 


प्राम रछ 


भध्यम की चार श्रुतियाँ (दसवीं, ग्यारहवी, वारहवी, तेरहवी) क्रमश 'ग, क, ख, गे 
अन्तरो पर स्थित हैं । तेरहवीं श्रुति पर मध्यम विद्यमान है । 
पञ्चस की चार श्रुतियाँ 
पाँचवें तार के पञ्चमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का मध्यम वोल रहा है। उसके 
पश्चात्‌ पञ्चम की चारो श्रुतियाँ (चोदह॒वी ,पन्द्रहवी, सोलहवीं और सत्रहवी ) क्रमश 
5, क, ख, ग' अन्तरो पर स्थित हैं । सत्रहवीं श्रुति पर पड्न्चम है । 
घेवत की तीन श्रुतियाँ 
चौथे तार के घैवतवाले पर्दे पर मूल सप्तक का पञ्चम विद्यमान है, पैवत की तीन 
श्रुतियाँ (अगरह॒वी, उन्नीसवी और वीसवी) उससे क्रमश 'क, ख, ग! अन्तर पर 
स्थित हूँ। बीसवी श्रूति पर घैवत है । 
निषाद की दो भ्रुतियाँ 
तीसरे तार के निषादवाले पर्दे पर मूल सप्तक का घैवत है, उसके पश्चात्‌ निपाद 
की दो श्रुतियाँ (इक्कीसवी और वाईसवी ) क्रमश 'ख़, ग' अन्तर पर स्थित है, वाईसवी 
श्रुति पर निषाद है। 


षड्ज की चार श्रुतियाँ 

पाँचवें तार के तार पड्ज' वाले पर्दे पर मूल सप्तक का निषाद बोल रहा है, पड्ज 
की चार श्रुतियाँ (पहली, दूसरी, तीसरी, चौथी ) उसके पदचातू्‌ क्रश 'ग, क, ख, ग॑ 
अन्तरो पर स्थित हैं। चौथी श्रुति पर पड्ज विद्यमान है। 

सारणा-पद्धति में अन्तर गान्धार'ं और काकली निपाद की सिद्धि भी महपि 
भरत की उक्ति के अनुसार हो जाती है । तीज्न मध्यम यद्यपि महपि भरत के द्वारा 
नहीं ग्रिताया गया है, परल्तु मध्यम और पञ्चम का अन्तर स्वर होने के कारण इसकी 
उपलब्धि भी यथास्थान होती है। 

अन्तर गान्धार की दो श्रुतियाँ 

पाँचवें तार के मध्यमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का गान्वार विद्यमान है, उसके 
पदचात्‌ अन्तर गान्धार की दो श्रुतियाँ (दसवी और ग्यारहवीं) क्रमश ग-क' अन्तरों 
पर विद्यमान हुँ। ग्यारहवीं श्रुति पर अन्तर गान्वार' वोल रहा है, जिसकी ध्वनि 





५४-अन्तरनिदर्शनमपि श्रुतिनिदर्शने प्रोक्‍्तम्‌ । 
--भरत०, व० स०, अ० २८, पृ० ड३५ 


श्ट भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


मूल सप्तक के तीम्न गान्धारवाले पदें पर निकलनेवाली घ्वनि से अभिन्न नही | फलत 
अन्तर गान्धार' और तीक् गान्धार' एक ही ध्वनि का बोघ कराते है । 


काकली निषाद की दो श्ुतियाँ 


पाँचवें तार के तार षड्जवाले पर्दे पर मूल सप्तक का निपाद घ्वनित हो रहा है, 
इसके पश्चात्‌ काकली निपाद की दो श्रुतियाँ (पहली, दूसरी ) क्रमश ग, का अन्तर 
पर स्थित है । दूसरी श्रुति पर काकली निपाद घ्वनित हो रहा है । इसकी ध्वनि मूल 
सप्तक के तीन निषाद से भिन्न नही, अत काकली निपाद' और तीव्र निषाद एक है । 

पत-पञ्चम"' (तीज गरध्यस) फी दो श्रुतियाँ 

पाँचवें तार के पञ्चमवाले पदें पर मूल सप्तक का मध्यम स्थित है, 'पत-पञ्च्मा' 
(तीत्र मध्यम ) की दो श्रुतियाँ (चौदह॒वी, पन्द्रहवी ) उससे क्रमश “ग, क' अन्तर पर 
है, पन्द्रहवी श्रुति पर 'पत-पञ्न्चम' बोल रहा है, जिसकी घ्वनि में मूल सप्तक के तीज 
मध्यमवाले पर्दे पर बोलनेवाली ध्वनि से कोई अन्तर नही हैं । 

पूर्वोकत प्रस्तार पर ध्यान देने से कुछ अन्य विशेषताएँ भी दृष्टिगोचर होगी ---- 

(अ) प्रत्येक स्वर की उपान्त्य (अन्तिम से पहली) एव अन्त्य श्रुति क्रमश 
खन्ग हैं । 

(आ) ऋषभ और धैवत की प्रथम श्रुति का परिसमाण भी एक-जैसा है । 

(इ) पड़्ज, मध्यम और पञ्चम की श्रुतियो का क्रम एक-जैसा है, अर्थात्‌ इन 
स्व॒री की श्रुतियो के परिमाणों का क्रम ग, क, ख, ग' है । 


५५-आजकल जिस स्वर की सज्ञा तीत्र मध्यम है, उसे महाराज क्ुम्म ने पतपथ्चर्मा 

की सज्ञा दी है। श्रीकण्ठ ने इस सज्ञा को ज्यो का त्यो ग्रहण किया है । 

आचार्य कल्लिनाथ का कथन है कि 'रामक्रिया' नामक क्रिया राग में मध्यम 
पजञ्चमा की दो श्रुतियाँ ले लेता है । 

इस दृष्टि से तीन्र मध्यम महाराज कुम्भ की दृष्टि में पञचम' का और आचार्य 
कल्लिताथ की दृष्टि में मध्यम का विकार है । 

इसी ध्वनि को सोमनाथ ने मृदु पृथ्चम” और वेंकठ मखी ने 'वराली मध्यम 
कहा है । 

इस सम्बन्ध में विस्तृत विचार यथास्थान किया जायगा। यहाँ ध्यान देने योग्य 

बात यह है कि मह॒पि भरत की जिस दूसरी सारणा में अन्तर गान्धार और काकली 
निपाद की प्राप्ति होती है, उसी में तीव्र मध्यम की भी उपलब्धि होती है । 


य्राम २६९. 


#निम्नलिखित मण्डरू-प्रस्तार में स्व॒रो की श्रुतियों के परिमाणों का क्रम 
दिगदशित है -- 

मण्डल-प्रस्तार 

अतिपरिमाणों का कम 
नि.) 
नि०/स 

३,020 0०६ 

गक खगकख 


6३ 7९ 
0 कील ऋा आजा जब आह का 
बरण्ग | प९ प 
5 पद 29 हि के का की 
१८ के -८ । ण । व क ११(अन्तर गान्धार ) 


गूखकगगख 
१७ १६ १५ १४ १३ १२ 
प्‌ म 





#श्तियों के परिमाणो को जाँचने की एक विधि और है--- 
गे आन्तर-- 

प्रथम सारणा का पञ्चम, मूल सप्तक के ऋपभ को पड्ज' मानने पर उसका 
मध्यम होता है, जो मूछ सप्तक के पञ्चम की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होता 
है। परिणामस्वरूप मूल सप्तक के मुक्त तार की ध्वनि की अपेक्षा प्रथम सारणा के 
मुक्त तार की घ्वनि भी एक प्रमाणश्रुति उतरी होती है । 
खा अन्तर- 

प्रथम सारणा के ऋषभ को पड्ज मानने पर द्वितीय सारणा का पञ्चम इस नवीन 
पडुज का मच्यम न होकर त्तोत्न गान्धार से कुछ चढा हुआ रहता है। इससे सिद्ध है कि 
मूल सप्तक के तार की गपेक्षा प्रथम सारणा का तार जितना उत्तरा हुआ है, दूसरी सारणा 
का त्तार प्रथम सारणा के तार से 'ग' अन्तर की अपेक्षा अधिक उतरा हुआ है। फछत. 
प्रथम सारणा एवं द्वितीय सारणा के तारो की घ्वनियो का अन्तर मूल सप्तक एव 
प्रथम सारणा के तारो की घ्वनियों में पाये जानेवाले अन्तर की अपेक्षा अधिक है । 


जेर 


चार 
छ 


(९) रे 


तीन 
चार 
छ 


(३) ग- 


तीन 
चार 
छ 


ख' अन्तर 
ग' अन्तर 
घ्‌ 

का अन्तर 
'ख' अन्तर 
गा अन्तर 
नि 

का अन्तर 
ख्‌! अन्तर 
ग' अन्तर 


भरत का सगीत-सिद्धान्त 


* छठी, आठवी, वारहवी और सोलहवी श्रुति । 


सातवी, नवी, दसवी, तेरहवी,चौदहवी और सत्रहवी श्रुति । 


ग्यारह॒वी, पन्द्रहवी और अठारहवी श्रुति । 
आठवी, बारहवी, सोलहवी और उन्नीसवी श्रुति । 
नवी, दसवी, तेरहवी, चौदहवी, सत्रहवी और वीसवी श्रुति 


ग्यारहवी, पन्द्रहदी और अठारहवी श्रुति । 

बारहवी, सोलह॒वी, उन्नीसवी, इक्कीसवी श्रुति। 
दसवी, तेरहवी, चौदहवी, सत्रहवी, बीसवी और वाईसवी 
श्रुति । 


(४) अन्तर - गान्चार - काफली निषाद 


तीन 
चार 
छ 


। ( ५्‌ ) प्त्- 


तीन 
चार 
छ 


(६) 'ध - अन्तर गान्धार' 


तीन 
चार 
छ 


(७) “निषाद - तार मध्यम' 


तीन 
चार 
छ 


कक अन्तर 
सख' अन्तर 
'ग' अन्तर 


तार षड्ज' 
का अन्तर 
'ख' अन्तर 
गा! अन्तर 


क' अन्तर 
'ख' अन्तर 
गा अन्तर 


का अन्तर 
ख' अन्तर 
गा अन्तर 


पन्द्रहवी, अठारहवी और दूसरी श्रुति । 

सोलहवी, उन्नीसवी, इककीसवी और तीसरी श्रुति । 
तेरहवी, चौदहवी, सत्रहवी, बीसवी, वाईसवी और 
पहली श्रुति । 


पन्रहवी, अठारहवी और दूसरी श्रुति। 

सोलहवी, उन्नीसवी, इक्कीसवी और तीसरी श्रुति । 
चौदहवी, सत्रहवी, वीसवी, बाईसवी, पहली और चौथी 
श्रुति । 


दूसरी पाँचवी और ग्यारहवी श्रुति । 
इक्कीसवी, तीसरी, छठी और आठवी श्रुति । 
बाईसवी, पहली, चौथी, सातवी, नवी और दसवी श्रुति 


दूसरी, पाँचवी और ग्यारह॒वी श्रुति । 
तीसरी, छठी, आठवी और वारहवी श्रुति । 
पहली, चौथी, सातवी, नवी, दसवी और तेरहवी श्रुति । 


ग्रापत डरे 


वाईस श्रुतियों में नव श्रृत्यन्तर होने पर भी अनेक स्थानों पर पड्ज-मणब्यम भाव 
का अभाव मिलता है। उसी प्रकार अनेक स्थलो में त्रयोदश श्रुत्यन्तर होने पर भी 
पड्ज-पञ्चम भाव का अभाव मिलेगा । 

इस वात को एक और दृष्टि से देखा जाय । पड्ज से जिन तीन श्रुतियो के अन्तर 
पर ऋषभ' स्थित है, उनके अन्तर क्रमश का ख' 'ग॑ हैं ।॥ यदि सातवी श्रुति पर स्थित 
ऋषभ' को थोडी देर के लिए 'पड्ज' मान लिया जाय, तो दसवी श्रुति पर इस नवीन 
पड्ज' के ऋषम की प्राप्ति नही होगी, क्योकि आठवी, नवी और दसवी श्रुति के परि- 
माण क्रमश ख॑ गे गे हैं। 

सातवी श्रुति पर स्थित 'ऋपभ' से नवी श्रुति पर स्थित गान्धार का अच्तर खन्ग' 
है, परन्तु यदि हम नवी श्रुति को ऋषम मानकर ग्यारह॒वी पर उसका गान्धार॑ ढूँढें, 
तो मिलना असम्भव है, क्योकि दसवी और ग्यारहवी श्रुति के परिमाण क्रमश 
गनक' हैं। 

यदि हम पाँचवी श्रुति को गान्धार मानकर नवी श्रुति पर उसका मध्यम ढूँढें 
तो उसकी प्राप्ति असम्भव है, क्योकि छठी, सातवी, आठवी और नवी श्रुति के परिमाण 
क्रमश ख-ग-ख-ग' हैं, जव कि गान्धार' के पश्चात्‌ से मध्यम' तक प्राप्त होनेवाली 
दसवी, ग्यारहवी, वारहवीं और तेरहवो श्रुतियों के वास्तविक परिमाण 'ग-क-ख-ग हे । 

इसी प्रकार अन्य उदाहरण भी ढूंढे जा सकते हैं, जिनसे सिद्ध हो जायगा कि 
पड्जग्राम की किसी भी श्रुति को षड्ज मान लेने से अगले समस्त स्वर केवल श्रुतिसख्या 
के आवार पर नही मिलेंगे । अर्थात्‌ यदि हम पाँचवी श्रुति को पड्ज मान छें, तो आठवी 
पर उसका ऋपभ', दसवीं पर गान्वारं और चौदहवी पर मध्यम नही मिलेगा ! 
बठरहवीं पर पञ्चम मिल जायगा । क्योकि पाँचवी और अठारहवी श्रुति में तीन 
'क, चार ख' भौर छ 'ग' अन्तर होने के कारण पड़ज-पञ्चम भाव है, परन्तु इक्कीसवी 
पर घैवत और पहली श्रुति पर निपाद की प्राप्ति नही होगी । 

कारण यह है कि वर्तमान सारणाएँ उस सप्तक को आघार मानकर की गयी हैं,जो 
पाइजग्रामिक है और जिसका 'पड़ज' “निषाद' से ग-क-ख-ग' अन्तर पर स्थित है। 
भयम श्रुति के पश्चात्‌ से पाँचवी श्रुति तक प्राप्त होनेवाला अन्तर 'क, ख, ग, क' है, 
जो प्रयम श्रुति को 'निपाद' मानने पर पाँचवी श्रुति को उसकी अपेक्षा पड्ज बनाने में 
यतमर्थ है, गत पाँचवी श्रुति को वलात्‌ कोई पड्ज मान भी ले, तो वर्तमान सारणा के 
परिणामस्वरूप प्राप्त इस श्रुति-मण्डल में उसे अन्य अभीष्ट स्वरो की प्राप्ति नही 


होगी । 
डे 


ह्वितीय अध्याय 
सूच्छेता 
मूच्छेना की व्युत्पत्ति एवं प्रयोजन 


क्रमयुक्त होने पर सात स्वर मूच्छेना कहे जाते हैं ।' 'मूच्छेना' शब्द 'मूच्छे 
घातु से बना है, जिसका अर्थ 'मोह' और समुच्छाय (उत्सेध, उभार, चमकना, 
व्यक्त होना) है'। मूच्छेना शब्द में 'मूच्छे! घातु का अर्थ 'चमकना या उभ- 
रता' है' । 


१- कऋ्रमयुकक्‍ता स्वरा सप्त मूच्छेनास्त्वभिसज्ञिता । 
>>भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३५, 
२- मोहोच्छायाभिघायी यो मूच्छंघातुस्ततो ल्युटि । 
करणार्थे मूच्छेतेति पदमत्र  समुच्छये ॥ 
---पण्डितमण्डली, भ० को ०, पृ० ५०१ 
कुछ लोगो का कथन है कि महर्षि भरत ने सग्रहश्लोको में 'मूच्छेना' और 'तान' 
का भेद बताया है । सिहमूपाल के अनुसार मतझ्ज का कथन है--- 
मूच्छेतातानयोइच भेद प्रतिपादितों मतख्भूत । यदाह - ननु मूच्छेनातानयो- 
को भेद ? उच्यते। मूच्छेत्नातानयोर्नार्थान्‍्तरत्वमिति विशाखिल । एतन्न सद्भूतम्‌, 
सग्रहरछोके मूच्छेनातानयोमेंदस्य प्रतिपादितत्वातू । ननु कथ मूच्छेनातानयोर्भेंद ” 
आरोहावरोहक्रमयुक्त स्वरसमुदायों मूच्छेनेत्युच्चते, तानस्त्वारोहक्रमेण भवतीति 
भेद । --+सिंहमूपाल,स ० र०,अ० स०, स्व॒रा०, पृ०१ १४ 
अर्थात्‌--मूच्छेता और तान का भेद मतज् ने प्रतिपादित किया है, जैसा कि कहा 
है-मूच्छेता और तान में क्या भेद है ? (यदि यह प्रइन है तो) उत्तर है कि विशाखिल 
ने जो कहा है कि मूच्छेचा और तान के अर्थ में अन्तर नही, तो यह असद्भत है, वयोकि 
सग्रह इलोको में मूच्छेवा और तान का भेद प्रतिपादित किया गया है । यदि यह प्रश्न 


मूच्छेता पु 


श्रुति की 'मृदु* (उतरी हुई अवस्था) को कुछ लोगो ने मूच्छेता कहा है, कुछ लोगों 
का कथन है कि रागरूपी अमृत के हृद (सरोवर) में गायको और श्रोताओ के हृदय का 





हो कि मूच्छंना और तान में भेद कैसे है ? तो उत्तर है कि आरोह एवं अवरोह के क्रम 
से मच्ठंना' होती है और जारोह क्रम से त्तान' । 
प्रो० रामकृष्ण कवि न इस सम्बन्ध में मतद्भ का जो पाठ उद्धृत किया है, वह्‌ 
सिंह भूषाल के द्वारा उद्धृत पाठ से भिन्न है और निम्नलिखित है --- 
ननु मूच्छेवातानयो को भेद ? उच्यते, मूच्छंतातानयोरणुत्वान्तरमिति विशा- 
खिल । एतज्चासड्भतम्‌। भरतस्य सम्रहश्लोके मूच्छेनातानयोभेंदस्य प्रतिपादित- 
स्वात्‌ । कथम्‌ ? मूच्ुठेनारोहक्रमेण तानोधवरोहक्रमेण मवतीति भेद । 
*मतद्भ, भ० को०, पृ० णएु०२ 
अर्यात्‌--मूच्छेना और तान में क्या भेद है ? उत्तर है कि मूच्छेना और तान में 
अगुत्व का अन्तर जो विशाखिल ने बताया है, वह ठीक नही, क्योकि मह॒षि भरत ने 
समग्रह इलोक में मूच्छेना और तान का भेद प्रतिपादित किया है । किस प्रकार से ? 
मूच्छेना आरोह-क्रम से और तान अवरोह-कम से होती है । 
पूर्वोक्त दोनो पाठो में पर्याप्त अन्तर है। 'भरतनाट्यशास्त्र' के प्रकाशित सस्क 
रणो में उस सग्रह इलोक की प्राप्ति नही होती, जिसमें मूच्छंना और तान का उपर्युक्त 
भेद प्रतिपादित किया गया हो। मह॒षि भरत ने तानो को मूच्छेनाश्रित कहकर मूच्छना 
में से एक या दो स्वरो के लोप के पश्चात्‌ बचे हुए रूप को औडुव या पाडव तान' कहा है। 
३--तत्र येनैव स्वरेणोच्छाय प्रवर्तते, तेनेव स्वरेण यदा समाप्तिरपि भवति तदा 
मूच्छेना जायते । यथा पड़जग्नामे प्रथमाया मूच्छ॑नाया सर्रिगमपघनिसे'ति स्वर- 
सन्निवेशे सति पड़जो मूच्छेति । --नतान्यदेव, भ० को०, पृ० ५०२ 
अर्थात्‌--जिस स्वर से उच्छाय (आरोह) होता है, उसी स्वर से जब समाप्ति 
भी हो, तब मूच्ठेना होती है, जैसे, पड्जग्राम में प्रथम मूच्छेना का स्वर सचिवेद्य सरि- 
गसपधनिस' होने पर पड्ज मूच्छित (उमरा हुआ) होता है । 
आचाय॑ शाड्रुंदेव सात स्व॒रो के क्रमपु्वक आरोह और जवरीह्‌ को मूज्ठ॑ना मानते 
हैं, उस दशा में सरिगमपथनिवपमगरेस' अवस्था में 'पडज' मूच्छैना का आरम्भक एव 
समापक होने के कारण उभरता है । 
क्रमात्स्वराणा सप्तानामारोहर्चावरोहणम्‌ । 
मूच्छनेत्युच्यतते 02:47] 
-+सें० २०, अ० स०, स्वरा ०, पृ ० १०३-१०४ 
४--श्रुतेमदिवमेव स्यास्मूच्ठ॑नेत्याह तुम्बुद ।. +-हरिपाल, भ० को०, पृ० ५०० 
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निमग्न होना ही मूच्छेता' है, परन्तु भरत-सजद्भीत में मूच्छेना' का अर्थ सात स्वरो का 
ऋमपूृर्वेक प्रयोग ही है । 

मूच्छेताएँ चार प्रकार की होती है, परन्तु इन चतुविध मूच्छेनाओ के रूपो के 
विषय में दो मत हो गये हैं । 

एक पक्ष का कथन है --मूच्छेनाओ के चार प्रकार है, पूर्णा, पाडवा, औड॒विता, 
साधारणा ।' 


५--गायता श्रृण्वताञ्चापि भवेद्वागामृते कूदे । 
मनसो मज्जन यत्स्यान्मूच्छ॑नेत्याह कोहल ॥। --हरिपाल, भ० को०, पृ० ५०० 


६--यह पक्ष दत्तिल एव मतड्भ का है। सिंह भूपाल का कथन है --- 

मतज़दत्तिली तु मूच्छेनानामन्‍्यथा चातुविध्यमवादिष्टाम्‌। यदाह मतज्ण -- 
(तत्र सप्तस्वरा मूच्छेना चतुविधा पूर्णा पाडवोडुविता साधारणी चेति। तत्र सप्तभिः 
स्वरे या गीयते सा पूर्णा, पड्मि स्वरै या गीयते सा पाडवा, पञ्चमि स्वरै या 
गीयते सौडुविता, काकल्यन्तरै स्वर या गीयते सा साधारणी' इति। दत्तिलोष्प्याह- 

न । 
सर्वास्ता पञ्चषट्पूर्णसाघारणकृता स्मृता । 
--सिंह भूपाल, स० २०, अ० स०, स्वरा०, पृ० ११४ 

अर्थात्‌--मतद्भ और दत्तिल ने मूच्छ॑नाओ की चतुविधता और ही प्रकार से 
वतायी है। मतद्भ का कथन है --सप्तस्वरा मूच्छेना के पूर्णा, घाडवा, औदुविता और 
साधारणी (अन्तरकाकलीयूक्त) ये चार प्रकार है । सात स्वरो से गायी जानेवाली 
पूर्णा, छ स्वरोवाली षाडवा, पाँच स्वरोवाली ओडुविता तथा काकलीनिषाद एव 
अन्तरगान्धार से युक्त साधारणी है। 

दत्तिल ने भी कहा है कि वे (मूच्छेताएँ) पजञ्चस्वरा, पट्स्वरा, पूर्णा और साधा- 
रणइता होती है । 

इस मत का आधार मह॒षि मरत के नाट्चशास्त्र में पाया जानेवाला यह पाठ कहा 
जा सकता है -- 

एवमेता प्रक्रमयुता पूर्णा षाडवितौडुवितीकृता साधारणकृताश्चेति चतुविधा- 
इचतुददेश मूच्छंना । मरत०, व० स०, अ० २८, पृ० ४३५ 

अर्थात्‌--क्रमयुकत ये मूच्छेनाएँ पूर्ण, घाडवित, औडुवित एवं साधारणकृत 
चार प्रकार की है । 


मूच्छना २७ 


दूसरे पक्ष का कथन है --मूच्छेनाएँ चार प्रकार की होती है , शुद्धा, अन्तरसहिता, 
काकछीसहिता, अन्तरकाकली सहिता ।” 





आचार्य शाज्जुदेव, सिह भूपाल या कुम्म के समक्ष महपि भरत का यह पाठ नहीं 
था। सिंह भूगालू ने इस मत को मतज्भ और दत्तिल का बताया है, मह॒पि भरत का नही। 
कुम्भ ने तो इस मत को मरतविरोघी एवं असद्भूत बताते हुए इसका खण्डन किया है। 
हमारी दृष्टि से नाट्यशास्त्र में पाया जानेंवाला पूर्वोक्त पाठ प्रक्षिप्त है । 
७ - यह मत आचार्य शाज्रंदेव, पण्डितमण्डली एवं कुम्भ इत्यादि का है ,और महूषि 
भरत के अनुसार प्रतीत होता है । मह॒पि का कथन है -- 
ऋमयुकक्‍ता स्वरास्सप्त मूच्छेनास्त्वभिसन्निता । 
पट्पञ्चकस्वरास्तासा पाडवौडविता स्मृता ॥ 
साधारणक्ृताइचैव काकलीसमलूकूता । 
अन्तरस्वरसयुक्ता मूच्छेता ग्रामयो्यो' ॥ 
--भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३५ 
अर्थात्‌--क्रमयुक्त सात स्वर मूच्छेता कहलाते हैं । उन मूच्छेनाओ के पट्स्वर 
पाडव और पज्चस्वर जौद॒वित की उत्त्ति होती है । साधारणकृत, काकलीयुक्त, 
एवं अन्तरसयुक्‍त मूच्छेनाएँ भी दोनो ग्रामो में होती है । 
यहाँ पाडवित और भौडुवित शुद्ध (अविक्ृत स्वर ) मूच्छेनाओ से उत्पन्न होनेवाले 
रूप है, जिनकी सल्या चौरासी और नाम 'तान' है । ये मूच्छंनाओ के भेद नही । 
पाडवित एवं औडुवित रूप शुद्ध मृच्छेनाओं से ही बनते हैं, विक्ृृत स्वरोवाली 
मूच्छेनाओ से नही, इसी लिए मूच्छेना के शुद्ध रूप के साथ पाडवित और औड्वित की 
चर्चा की गयी है । महपि भरत के द्वारा उपदिष्ट चौरासी तानें शुद्ध मूच्छेनाओं से ही 
बनती हूँ । यही वात आचार्वे शाज्रंदेव ने कही है -- 
ताना स्थुमूच्छंता शुद्धा' पाडवौडुवितीकृता । 
+स० र०, अ० स॒०, स्वराण, पू० ११५ 
अर्थातू---शुद्ध मूच्छेवाएँ पाडव या मौडुवित किये जाने पर तान' कहलाती है । 
कुछ और आचार्य भी यही कहते है --- 
एकद्विस्वरलोपेन पाडवौड्वितीकृता । 
तानाः स्थुमूं च्छेता शुद्धा ग्रामद्रयमुपाशिता ॥ 
--पण्डितमण्डली, म० को०, पृ० ५०१ 
न चैतेपा मूच्छनात्मेपु. यत्स्वरलोपनम्‌ । 


० 
;; हे ० 
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हमें दूसरा पक्ष मान्य है, क्योकि औड्वित' और 'पाडवित' अवस्था को महपि 
भरत ने तान' और सम्पूर्ण अवस्था को मूच्छेता कहा है । सप्तस्व॒रता मूच्छेना का प्रधान 
लक्षण है। 

षड्ज-प्राम में सात मूच्छेनाएँ होती है । उत्तरमन्द्रा, रजनी, उत्तरायता, शुद्ध- 
षड़जा, मत्सरीकृता, अह्वक्रात्ता और अभिरुद्गता । इनके आरम्भिक स्वर क्रमश 
पड्ज, निषाद, घैवत, पञ्चम, मध्यम, गान्धार और ऋषम है ।* 


अर्थात्‌ --- 

१ उत्तरमन्द्रा स रेग मपघनि 
२ रजनी तिसरेगमपतचघ 
३ उत्तरायता घ निस रेगमप 
४ शुद्धपडजा प्‌ घ निस रेग म 
५ मत्सरीक्ृता मप घनिसरेग 
६ अख्वक्रान्ता गमप घधनीस रे 
७ अभिरुगता रे ग म प्‌ ध निस 


तस्मात्सप्तस्वरैर्युक्ता मूच्छेनोक्ता मनीषिसि । 
षट्पञचस्वरकास्ताना भिव्यन्तेज्त पृथक तत । 
षाडवौड्वितीकृता । 
पृथक्‌ चतुरशीति स्युरेव षरट्त्रिंशता युतम्‌। 
शतत्रय भवेयुस्ते न चेव मुनिसम्मतम्‌ । 
तानाश्चतुरशीति स्युरिति तदवचन यत । 
विक्वतस्वरलोपोध्तो नात्र विदुर्भिश्चिकीषित । 
प्रामाण्यान्मुनिवाक्यस्य शुद्धा एवान्र सम्मता ॥ 
“कुम्भ, भम० को०, पूृ० रडे४ड 
८-आदावृत्तरमन्ध्रा स्याद्रजनी चोत्तरायता। चतुर्थी शुद्धघपडजा च पञ्न्चमी भत्सरीकृता ॥ 
अश्वक्रान्ता तथा षष्ठी सप्तमी चामिरुदूगता । षड्जग्रामाश्रिता ह्मता विज्ञेया 
सप्त मूच्छेता ॥ “+मरत० ब० स०, पृ० ४३४ 
९-आसा पड़्जनिषादधैवतपण्ज्वममध्यमगान्धारषंभाद्या स्वरा । 
++मरत०, ब० स० पृ० ४३४ 
१०-तत्र पड़जग्रामे षड़जेनोत्तरमन्द्रा, निषादेन रजनी, घैवतेनोत्तरायता, पञ्चमेन 
शुद्धपडजा, मध्यमेन मत्सरीक्ता, गान्धारेणाइ्वक्रान्ता, ऋषभेणाभिरुद्गता 
इति। भरत, ब० स०, पृ० ४३४ 


मूर्च्ना ३९ 


मध्यमग्राम में भी सात मूच्छनाएँ हैं, सौवीरी, हारिणाइवा, कलोपनता, शुद्ध- 
मध्या, मार्गी, पौरवी और हृष्यका ।! इनके आरम्भक स्वर क्रमश मध्यम, गान्धार, 
ऋषपभ, पडज, निषाद, घैवत, पञ्चम है ।* 


मर्थातू -- 

१. सौवीरी मं पर धघनिसरेग 
२ हारिणाइवा गम प धनिस रे 
३. कलोपनता रे ग मं प ध निस 
४ शुद्धमध्या स॒ रे गमपचघनि 
५ मार्गी निस रेग म प घ 
६ पौरी घ नीस रे ग म प्‌ 
७. हृष्यका प॒ घधनिसरेगम 


एक मूच्छता की सिद्धि दो प्रकार से होती है। पड्ज-ग्राम में यदि गान्धार की 
दो श्रुतियाँ चढाकर उसे 'धैवत' मान लिया जाय, तो उसमें मव्यम-ग्राम की सभी शुद्ध 
मूल्छेनाएँ मिल जाय॑ंगी ।* 

नवतन्त्री पर ग्रामसिद्धि के समय भी यह सत्य स्पष्ट किया जा चुका है । मण्डल- 
प्रस्तार में इसका स्पष्टीकरण इस प्रकार है -- 


११--सौवीरी हारिणाइवाथ स्यात्कलोपनता तथा । 
शुद्धमध्या तथा चैव मार्गी स्थात्‌ पौरवी तथा ॥ 
हृष्यका चेति विजेया सप्तमी ह्विजसत्तमा । 
मध्यमग्रामजा होता विज्ञेया सप्त मूच्छेना ॥ 
“भरत, व० स०, पू० ४३४-४३५ 
१२--आसा मध्यमगास्थारपंभपड्जनिषादधैवतपणज्चमा आनुपूर्वाद्या स्वरा । 
+रत०, ब० स०, पृ० ४३५ 
१३--अथ मध्यमग्रामे-मध्यमेन सौवीरी, गान्धारेण हारिणाश्वा, ऋपभेण कछोपनता, 
पडजेन शुद्धमध्यमा, निपादेन मार्गी, घैवतेन पौरवी, पञ्चमेन हृष्यका इति। 
--भेरत०, व० स॒०, पृ० ४३५ 
१४--द्विविवेकमू च्छनासिद्धि । तथा द्विश्वुतिप्रकर्पाद्‌ घैवतीकृते गान्धारे मूच्छेना- 
ग्रामयोरन्यतरत्व पड़जग्रामे । 
--भरत०, ब० स०, (का० स०), भ० २८, पृ० ४३५ 


४० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


ग्रामठ्यमूर्च्धना- बीघ/धक मपडल-र म्रस्तार 


2 डे 8 ५ द् 
गा वकककझा रत गा वा रख 


हर नि22 ये ग्रे 
2! ख खदष 

चर बआा४20०0 या गार्षप्य 
ख रा १0 


हा का? जु 


रा खा कक गा गा खा 
१७ शू १४ 9१8. 73. #२ 
प्पा सा 


है 

इस मण्डल-प्रस्तार में आपको दोनो ग्राम दृष्टिगोचर होगे । मध्यम-प्रामीय स्वर 
त्रिकोणो में दिखाये गये है । 

ग्यारहवी श्रुति भरतोक्त अन्तरगान्धार का स्थान है, जहाँ मध्यमग्राम का 
घेवत' है। 

इस प्रकार हम देखते है कि षड्जग्राम के अन्तरगान्धार को घैवत मान हेने पर 
षड़्जप्राम की प्रथम मूच्छेना ही मध्यमग्राम की प्रथम मूच्छेना बन जाती है । 

इस बात को यो भी कहा जा सकता है कि मध्यमग्राम के धैवत को दो श्रुति उतार 
कर उसे गान्वार' की सज्ञा दे देने पर मध्यमग्रामीय प्रथम मूच्छेना ही पड्जग्रामीय 
प्रथम मूच्छेता वन जायगी ।' इस किया में मध्यमग्रामीय निषाद, घेवत द्वारा परि- 


8०० 0० पक. 


त्यक्त दो श्रुतियाँ ले लेने के कारण उत्कपयुक्त होकर षड्जग्रामीय मध्यम वन जाता है | 








१५-मध्यमग्रामेपि घैवतमार्दवात्‌ निपादोत्कर्पाद द्वैविष्य भवति । 
“-भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३२५ 


मृच्छेता ड१ 


द्विग्रामीय मण्डल-प्रस्तार भी हमें बताता है कि एक ग्राम का जो स्वर इस क्रिया 
के परिणामस्वरूप दूसरे ग्राम के जिस स्वर का स्थान ग्रहण करता है, उसके साथ उस 
स्वर का सवाद होता है। वदली हुई सज्ञावाले स्वर में भी श्रुतियाँ प्राय उतनी ही 
होती हैं, जितनी श्रुतियाँ कि पूर्वसज्ञावाले स्वर में होती है ।/* मध्यम-ग्राम के पञ्चम 
और घैवत में चार श्रुतियो का अन्तर होता है,” जब पड्जग्रामीय ऋपषभ की सच्ञा 
मध्यमग्रामीय पञ्चस हो जाती है, तव षड़जग्रामीय गास्धार की दो श्रुतियाँ चढा 
देने से अन्तर-गान्धाखाली श्रुति पर मध्यमग्रामीय चतु:श्रुतिक घैवत प्राप्त हो जाता 
है । पद्जग्रामीय मध्यम, पत््चम, घैवत, निषाद, पड्ज भी मध्यमग्रामीय निषाद, 
पडज, ऋषभ, गान्धार एवं पड्ज वन जाते है ।* 

निम्नलिखित सारणी में परस्पर प्रतितिधित्व-जन्य सवाद स्पष्ट है। पड़जग्राम 
के स्वर का स्थान ग्रहण करनेवाले मध्यमग्रामीय स्वरो के साथ पडज-ग्रामीय स्वरो 
का पढज-मध्यम भाव से सवाद है । 




















पग्रामद्य-बोघक सारणी 
षड्जग्राम से मध्यमग्राम 
हे पदज-ग्रामीय| मध्यमग्रामीय है 238 मध्यमग्राम में 
नवश्ुत्यन्तरसवाद )।. सन्नाएँ सज्ञाएँ 
( ) एं ह् ग्रामीय) | मपि श्रुतिक्रम 
पडज-मध्यम सर स् ४ ग, के, ख, गे. 
ऋषपभ-पल्चम रि्‌ प्‌ हरे कक, ख, ग॑ 
अन्तरगान्धार-धवत। अ० गा० घ ४४ ख, ग, ग, के 
मध्यम-निपाद मे नि २ खा 
पत्न्चम-पडज प्‌ स॒ डे ग, के, ख, गे 
_जजलम्ासससककअकअइअल लंड, +कर्णावात [जि जि | ््8््-्आजजतत-+े+ कजिाापा जाप 55 
__ पंवत-ऋषभ घ रे रे के, ख, ग॑ 
निपाद-गान्धार नि ग्‌ २ ख,ग 
१६-सुल्मश्ुत्यन्तरत्वात्‌ सज्ञान्यचम्‌ ॥ --भरत०, व० स० अ० २८, पृ० ४३५ 
१७-चतु श्रुतिकमन्तर पतञ्चम-पैवतयो । हा $ रे 
१८-तद्वद्गान्धारोत्कर्पाच्चतु श्रुतिममेवमवति। ,, ,, 


१६-अपाश्चापि मध्यमपञ्चमवैवतनिषादपड्जर्पमा मध्यमादित्व (निषादादित्व ? ) 
प्राप्तुवन्ति । “+मरत०, ब० स०, ज० २८, पृ० ४३५ 


४२ भरत फा सगोत-सिद्धान्त 


जिन दो स्वरो में वीस श्रुतियो का अन्तर हो, वे परस्पर विवादी होते है” और 
कदापि परस्पर प्रतिनिधित्व नही करते। ग्रामद्यवोधक श्रुतिमण्डलप्रस्तार से यह 
स्पष्ट है कि ऋषभ गान्धार' से और घैवत “निपाद' से बीसवी श्रुति पर स्थित है, 
इसी लिए गान्धार-ऋषभ' परस्पर विवादी है और “'निषाद-घैवत' भी । 

शुद्ध गरान्धार और धैवत परस्पर ग्यारह श्रुतियो के अन्तर पर स्थित होने के कारण 
सवादी नही है, फलत षड्जग्राम से मव्यमग्राम बनाने में गान्वार को दो श्रुति चढाकर 
धेवत के साथ उसका नव श्रुत्यन्तर सवाद वनाना पडता है, तब वह अन्तरगान्वार' 
सज्ञा-परिवर्तन होने पर मध्यमग्रामीय घैवत वनता है। 

अन्तरगान्धार का एक महत्त्व और भी है, अन्तर स्वर होने के कारण वह हमें 
“्रुति' की प्राप्ति कराता है। 

ग्रामसिद्धि में हम देख चुके है कि हमें षड़ज से मध्यम, मध्यम से निषाद और निषाद 
से गान्धार की प्राप्ति हो जाती है । घैवत की प्राप्ति हमें तव होती है, जब हम पड्ज 
का आश्रय पुन लेकर अन्तर गान्धार की सिद्धि स्वतन्त्र रूप से करते है। फलरूत 
गान्चार से घैवत और धैवत से ऋषभ की प्राप्ति होती है। 

ऋतपभ की प्राप्ति होने पर ही प्रथम सारणा सम्भव होती है, क्योकि मध्यमग्रामीय 
पजञज्चम का निर्माण ऋषभ के साथ उसका सवाद करने पर ही सम्भव होता है और 
प्रमाणश्रुति' की प्राप्ति होती है। इसी लिए अन्तर स्वर श्रुति” तक पहुँचानेवाले 
कहे गये हैं।' 

श्रुति! की प्राप्ति का एक उपाय और भी है, परन्तु षड़जान्तर-भाव का आश्रय 
हमें उस अवस्था में भी लेना पडता है। पञ्चम से षड़जान्तर-माव के आधार पर काकली- 
निषाद की सिद्धि, उससे पड़ज-मध्यम-भाव के आधार पर अन्तरगान्धार की सिद्धि 
ओर तत्पश्चात्‌ बैवत और ऋषमभ की सिद्धि करने पर प्रमाणश्रुति की प्राप्ति सम्भव 
है, परन्तु यह द्रविड-प्रागायाम है । 

पड़्जान्तर भाव के आधार पर मध्यम से घैवत और निषाद से ऋषभ की सीघी 


सिद्धि भी सम्भव है। तात्पये यह है कि प्रमाणश्रुति” की प्राप्ति के लिए षड्जान्तर 
भाव का आश्रय हमें लेना ही पडता है। 


२०-विवादिनस्तु ये तेपा स्पाद्‌ विशतिकमन्तरम्‌ । 
--+भरत०, व० स०, अ० २८, पृ० ४३२ 
२१-जातिराग श्रुतिझ्चेव नयन्ते चान्तरस्वरा । 
--मरत, व० स०, अ० २८, पृ० ४३७ 


मूच्छेता डरे 


गान्धार से पड़्जान्तर-माव के आधार पर भी हमें त्रिश्ुतिक पज्चम प्राप्त हो 
सकता है, क्योकि त्रिश्ुतिक पञ्चम गान्धार के पदचात्‌ सात श्रुतियो के अन्तर पर है । 


पान -- 

मूच्छ॑ताओं पर आश्रित तानें चौरासी हैँ, उनमें उतचास पाडव और पैंतीस 
भौड्‌व हैं। ( शुद्ध मूच्छेत्राओं की सख्या सात होने के कारण ) पड्जग्राम में पाडव 
मूच्छेताओं का लक्षण सात प्रकार का है। जैसे, पड्जग्राम में पहुज, ऋषभ, पल्चम 
और निपाद से रहित चार तानें हैँ ।* 

मध्यमग्राम में पडज, ऋषभ और गान्धार से हीन तीन तानें हैं । इस प्रकार 
सव मूच्छेनाओ में की जानेवाली ये (पाडव) तानें उनचास होती है, जो निम्न- 
लिखित है -- 


उत्तरमद्धा --- 
१, & रे ग मं प घ नि 
२ से & गे मप धनतनि 
३ स रे ग मम » घ ने 
४. से रे गे म प घ %< 
रजनी -- 
५ नी» रे ग म प॒ थध 
६ नी सा >> गभमभमप घध 
७. नी सा रे ग म »% थे 
८ »% सा रे ग म प घ 
उत्तरायता --- 
९, घ नी & रे ग म प्‌ 


१० घध नी स % ग म पे 


२२-मूच्छेनासश्रितास्तानाइचतुरशीति । तन्र एकोनपञणष्चाशत्‌ पट्स्वरा, पञ्च- 
भ्रिशत्‌ पञ्चस्वरा । रक्षण तु पद्स्वराणा सप्तविधम्‌ । यथा पड़जर्पभगान्धार- 
हीनाइचत्वारस्ताना पड्जन्नामे । 
>>मेरत०, च० स०, अ० २८, पृ० २७ 
ररे-मब्यमग्रामे तु पड्जर्पभगान्धारहीवास्त्रवस्ताना । एवमेते सर्वासु मूच्छनासु 
क्रियमाणा भवन्त्येकोनपञ्चाशत्ताना । 
“-भरत०, व० स०, अ० २९, पृ० ४२६ 
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पाँच स्वरवाली तानो का लक्षण पाँच ही प्रकार का है। जैसे, पड़जग्राम में 
“पडज-पण्चम-हीन' ऋषमभ-पक्चम-हीन और गान्वार-निपाद-हीन तीन तानें 
( एक मूच्छना में ) होती हैँ । मध्यमग्राम ( की एक मूच्छता ) में गान्वार-निपाद- 
हीना और 'ऋषभ-घैवत-हीन दो तानें होती हैं। इस प्रकार सब मूच्छेताओ में 
चनायी जानेवाली औरडुव तानें पैतीस होती हैं, पड्जग्राम में इककीस और मध्यमग्राम् 
में चौदह ।* इनके रूप निम्नलिखित हैं --- 
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पाँच स्वरवाली तानो का लक्षण पाँच ही प्रकार का है। जैसे, पद्जग्राम में 
“पड़ज-पञ्चम-हीन', ऋपभ-पत्चम-हीन” और गान्वार-निपाद-हीन! तीन तानें 
( एक मूच्छेता में ) होती हैं। मध्यमग्राम ( की एक मूच्छेना ) में गान्वार-निपाद- 
हीन' और ऋषभ-घैवत-हीन' दो तानें होती है । इस प्रकार सब मूच्छेनाओ में 
वनायी जानेवाली औडुव तानें पैतीस होती हैं, पडुजग्राम में इककीस और मध्यमग्राम 
में चौदह । इनके रूप निम्नलिखित हैं --- 


ड्प्‌ 


'२४-पञ्चस्वराणा तु पत्चविधमेव रलक्षणम्‌॥। यथा पड़जपण्चमहीना ऋषभ- 
पञ्चमहीना गान्वारनियादहीना इति अबस्ताना पड़जग्रामे। मध्यमग्रामे 
तु गान्वारनिपादवद्घीनावृषभवैवतहीनाविति दो तानौ। एवं फ्ज्चस्वरा 
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सर्वासु मूच्छेनासु क्रियमाणास्ताना पञ्चत्रिशद्‌ भवन्ति | पड़जग्राम एकविशति- 
मेध्यमग्रामे चतुर्दश । --भरत, ब० स०, अ० २८ 
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इस प्रकार उनचास पाडव तानो और पैंतीस औडुव तानो को जोड़ने से तानो 

की सख्या चौरासी होती है ।४ 
पड़्जप्राम में घैवत, मध्यमग्राम में पञ्चम एवं दोनो ग्रामो में मब्यम का लछोप 
नहीं होता । मब्यम का लोप कदापि न होने के कारण उसे 'अविलोपी' या अविनाशी' 
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२५-एवमेत एकत्र गम्यमानाश्वतुरशीतिर्भवन्ति । 


मध्यम ॥॥ 


४७ 


“भरत, च० स०, पृ० ४३६ 
२६-न मव्यमस्य नाशस्तु कर्तव्यों हि कदाचन । सप्तस्व॒राणा प्रवरो छानाशी चैव 
““मभरत०, ब० स०, जअु० २८, पृ० ४४२ 
पञ्चम मध्यमग्रामे पड्जग्रामे तु घैवतम्‌ । बलोपिन विजानीयात्सवंग्रेव तु मब्य- 
सम्‌॥ “>दत्तिल मुनि, स० २०, अ० स०, स्वरा०, सिह० पूृ० १०३ 


४८ भरत का सगोत-सिद्धान्त 
मूच्छनाओ का प्रयोजन 


हम यह देख चुके है कि मूच्छेनाएँ' तानो को जन्म देती है, परन्तु मूच्छनाओ और 
तदाश्नित तानो का प्रयोजन कुछ और भी है । इसे भली भाँति जानने के लिए प्राचीन 
वीणाओ के विषय में कुछ जान लेना आवश्यक है । 

प्राचीन काल में दो प्रकार की वीणाएं होती थी --- 

(१) वे, जिनमें एक तार पर तीनो सप्तको के इक्कीसो स्वर प्रत्यक्ष किये जाते थे। 

(२) वे, जिनमें प्रत्येक स्वर के प्रत्यक्षीकरण के लिए अलूग-अलग तार होते थे । 

प्रथम प्रकार की वीणाओो में आदिम वीणा 'एकतन्‍्त्री' में एक तार होता घा, 

“जैसा कि उसके नाम से प्रकट है। एकतन्‍्त्री वीणा के दूसरे नाम ब्रह्मवीणा', 'घोपक ”, 

'घोषा'" भी है । एकतस्त्री वीणा में पर्दे नही होते थे, जिस प्रकार आज सारज्भी या 
'सरोद' में पर्दे नही होते | जिस प्रकार आज विचित्र वीणा' में स्वरों की सारणा 
बट्टे से की जाती है, उसी प्रकार एकतन्‍्त्री में स्व॒रो की सारणा बाँस की बनती हुई 
एक बारह अगुल की सलाई से की जाती थी, जिसे 'कम्नरिका' कहा जाता था ।"! 

एकलन्त्री में पर्दे न होने के कारण सूक्ष्म से सूक्ष्म ध्वतियाँ सरलतापूर्वक निकाली 
जा सकती थी, * यह सुविधा उन वीणाओ मे न थी, जिनमें प्रत्येक स्वर के लिए अरूग- 
अलग तार थे। एकतलन्त्री पर तीनो सप्तको का प्रत्यक्षीकरण पूर्णतया सम्भव था। 


२७-प्रकृतिस्सवेवीणानामेषा श्री्शाजि णोदिता । 
--आचाय॑ं शाज्ूँ०, स० र०, अ० स०, वाद्या ०, पृू० २३७ 


२८-हय ब्रह्मवीणेत्यपि कथ्यते । +ज्तान्यदेव, भ० को०, पृ० ८९. 
२९-घीपकश्चेकतन्त्रिका। - ---आ० शाज्भधू०, स० र०, अ० स०, वाद्या०, पृू० २४८ 
३०-इदमेकतन्त्या वीणाया नामान्तरम्‌ । --श्रीकणष्ठ, भ० को ०, पृ० १९४ 


३१-शलाका वेणुनिवृत्ता द्वादशाइगुलमात्रिकाम्‌ । 
वामहस्तकनिष्ठाया पृष्ठे विन्यस्य तत्परम्‌ ॥ 
सवेष्ट्यानामिकाझूगुल्या तजेन्यड्गुष्ठकस्तत । 
सम्पीड्य गाढमनया वादयेदखिलान्‌ स्व॒रान्‌ ॥ 
++ढेरिपाल, भ० को०, पृ० ४२७ 
३२-श्रुतयोञ्थ स्वरा मूर्ज्छास्ताना नानाविघास्तथा । 
एकतलन्‍त्रीकवीणाया सर्वमेतत्पतिष्ठितम्‌ ॥ 
समुदायोउ5स्ति नान्यत्र मतद्भोज्प्याह तत्तथा। 
एकतनन्‍्थ्या स्वयमेवास्ति सरस्वतीति ॥ --नान्यदेव, भ० को०, पृ० ८९ 


मूच्छेता ४९ 


'भत्त-कोकिला' वीणा तीनो सप्तको अर्थात्‌ स्थानों की दृष्टि से पूर्ण थी । इसमें 
इक्कीस तार होते थे । सात-सात तारो पर क्रमश एक-एक सप्तक मिला रहता था । 

जाति' या राग के बादन में मद्धस्थान में जाने की परावधि और वारस्थान में 
जाने की परावधि 'मत्तकोकिला' और एकतन्त्री में प्राप्त हो सकती थी । 

कल्पना कीजिए कि किसी जाति' या राग में 'पड॒ज” अशस्वर है तो मन्द्र पडज ' 
उस जाति में मद्धस्थान में जाने की अन्तिम अवधि तथा पड्ज से सप्तम अर्थात्‌ निपाद 
तारस्थान में जाने की अन्तिम अवधि था ।'* मन्द्र और तार स्थान की ये दोनों 
पराकाष्ठाएँ मत्तकोकिला' पर उस समय सरलतापूर्वक सम्भव है, जब कि तीनो सप्तको 
में 'पदजादि' मूच्छेना उस पर मिली हुई हो । 

इसी प्रकार ऋपभ' अशवाली 'जाति' के वादन में मन्द्र और तार स्थान में भर- 
तोक्त पराकाप्ठा की प्राप्ति तभी सम्भव थी, जब मत्तकोकिला के इककीस तार ऋप- 
भादि (रे, ग, स, प, घ, नि, स--रे, गे, म, प, घ, नि, स---रे, गे, म, प, थ, नि, स ) मूच्छेना 
में मिले हो । एक 'जाति' के 'अश' स्वर कई हो सकते थे और उनके अनुसार मूच्छेना 
परिवर्तित होती थी । मत्तकोकिला वीणा में मन्द्र एव तार स्थान की पराकाष्ठाओं का 
मिलना सम्भव था। मन्द्र-तार-नियमों सें विकल्प भी किया गया था। इस सम्बन्ध 
में 'मन्द्र' स्थान की अवधि न्यास गौर अपन्यास' स्वर को भी मान लिया गया और 
तारस्थान में अद्य स्वर से चौथे या पाँचवे स्वरो' को भी तारावधि मान लिया गया ४ 
फलत' मन्द्र और तारावधियो में सकोच हो गया । 

अस्तु, इस प्रकार हम देखते हैं कि 'जाति' या 'राग' के प्रयोग में मद्ग और तार 
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सप्तक में प्रयोज्य अवधियो का निर्णायक 'अज्ञ” स्वर है। मूच्छेनाओं का आश्रय लेने से 


३३-मद्दस्त्वशपरो नास्ति । “-+भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४४३ 
३४-सप्तमाद्‌ वा नात परमिहेष्यते। --मरत०, स० र०, ज० स०, स्व॒रा०, 
कल्लि० पू० १८५ 


३५-त्रिविधा मन्द्रगति', अशपरा न्यासपरा अपन्यासपरा च । 
>+मरत०, व० स०, अ० २८, पू० ४४३ 
३६-अज्ञात्तारगर्ति विद्यादाचतुर्थस्वरादिह । 
आपलज्चमात्सप्तमाद्‌ वा नात परमिहेप्यते ॥ 
-+भरत०, स० र०, अ० स०, स्वरा०, कल्लि०, पृ० १८५ 
३७-रागश्च यस्मिन्‌ दसति यस्माच्चैव प्रवर्तते । 
नेता व तारमद्धाणा योश्त्यर्थमुपलम्यते ॥ 
डे 


५० भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


भन्द्र और तार अवधियो की प्राप्ति हो जाती है और 'वादक' एवं श्रोता को सुविधा या 
सुख की प्राप्ति होती है । किसी विशेष जाति के लिए विद्येप मूज्छेना की बात महपि 
भरत के विधान के अनुसार नंही उठती । जातिविश्येप में प्रयोज्य मन्द्र और वार भवधियो 
के विकल्प के अनुसार स्थापनीय मूच्छेताओ में विकल्प' वादक कर सकता था । 

पश्चाद्‌वर्ती आचार्यों ने एक जाति के लिए एक 'मूच्छेताविशेष' का निर्देश किया, 
क्योकि महर्षि भरत के पश्चात्‌ मरद्रावधि'' और तारावधि“वाले नियमो में शिबिलता 
आ गयी थी और वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी थी कि वह इन दोनो स्थानोमें 
इच्छापूर्वक (जहाँ तक चाहे ) जाय ।* 

फलत एक नियम निश्चित किया गया कि जाति' में अशवाहुल्य (अशो की बहु- 

८८ लता) को देखकर मूच्छेता का निश्चय बुद्धिमानो को स्वय कर लेना चाहिए, अर्थात्‌ 

जाति में निर्दिष्ट अनेक अशस्वरो को देखते हुए ऐसी मूच्छेना मिलानी चाहिए कि किसी 
भी स्वर को अश मानकर जाति का वादन किया जाय, तो यथासम्मव मन्द्ध एवं तार 
स्वर मिल सकें । 

इस वात का परिणाम यह हुआ कि विशेष जाति के लिए आचार्यों ने विशेष मच्छेता 
निदिष्ट की, परन्तु इसका परिणाम वैसा सन्तोषप्रद नही हुआ, जैसा कि होता चाहिए 
था, तथा पश्चादूवर्ती अन्य आचार्यों ने जातिवादन के समय मूच्छेना निश्चित करने का 
कार्य वादको पर छोड दिया । 

इस विषय पर कुछ विस्तृत विचार की आवश्यकता को देखते हुए हम मतज्ञ के 
मूच्छेनासम्बन्धी मत एवं उस पर अन्य आचार्यों की प्रतिक्रिया देखेंगे । 


ग्रहापन्यासविन्याससन्यासन्यासयोगत | 
अनुवृत्तरच यर्चेह सोध्श स्याद्‌ दशलूक्षण ॥ 
+-भमरत०, स० र०, अ० स०, स्वरा ०, कल्लि०, पृ० १८२ 
३८-इत्थ प्रयोक्‍तु श्रोतु सुखार्थ तानमूच्छेनातत्त्वम्‌ । मूच्छेताप्रयोजवमपि स्थान- 


प्राप्ति । --भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३६ 
३९-ततोअवाक्‌ कामचारिता। +--शाज्भुदेव, स० र०, स्व॒रा०, अ० स०, पृ० १८६ 
४०-अर्वाक्‌ तु कामचार स्यात्‌34 --शाज्भृदेव, स० र०, स्वरा०, अ० स०, पृ० १८४ 


४१-उक्तावधेरवाड न्यूनताया कामचारिता गातुरिच्छया5शक्त्या वाश्प्रवर्तमानत्वम्‌ । 
--कल्लिनाथ, अ० स०, स्वरा०, पृ० १८६-१८७ 

४२-च्ञात्वा जात्यशबाहुलय निर्देश्या मूच्छेना वुधे । 
--केश्यप, स ० र०, अ० स०, रागा०, कल्लि०, पृ० ३२ 


मच्छेता ५१ 


द्वादशस्वर-मृूच्छेनावाद 


प्राचीन आचार्य, अर्थात्‌ मह॒पि भरत और उनके अनुयायी, मूच्छेनाओ का प्रयो- 
जन कण्ठ तथा तन्‍्त्रीवाद्यो पर जातिविशेष या रागविशयेप में प्रयोज्य मन्द्र, मध्य एव 
तारस्थानों की प्राप्ति मानते थे, परन्तु मतज़् ने मूच्छेना में राय की सिद्धि भी दूँढनी 
चाही ।* उनका तात्पयें था कि मूच्छंना में मद्ध तथा तारस्थान के भी कुछ स्वर 
सम्मिलित होने चाहिए । मन्द्र और तार स्वरो के दर्शन से ही राग की सिद्धि हो सकती 
है, फलत मूच्छेता में बारह स्वर होने चाहिए ।* 

इस दुष्टिकोण से आचार्य मतड्भ ने महपि भरत की मूच्छेनाओ में पहले या पीछे 
कुछ अन्य स्वर जोड़े । परिणामत मत की मृच्छेत्राओं का स्वरूप निम्नलिखित 
हो गया--- 


१, उत्तमसद्रा घ नीस रे गे मे प्‌ घ निस रे ग 
२. रजनी मो से रे ग सम प घ नी स रे ग म 
३ उत्तराता से रे ग मं प घ नी स रं ग म प 
४ झुद्धपजा रे ग मं प ध नी स रें ग म प धघ 
५ मत्सरीक्रा ग से प्‌ घ नो स रे थे म प्‌ ध नि 
६. अव्वक्रान्‍ज्ना म प्‌ घ नि स रे ग मं प्‌ घ निस 
७ अभिरृगता प्‌ घ निस रे ग स प्‌ घ तिस रे 
मव्यमग्राम 
१ सौवीरी निस रे ग सपचधघनिसरे गम 
२ हारिगपाशा से रे गे मं प घ तिस रे गम प 





४३-मूच्छेते येव रागो हि मूच्छेनेत्यभिसज्षिता । >-मतड्ू, म० को ०, पृ० ५०१ 
यद्यप्याचार््य सप्तस्वस्मूच्छंना प्रतिपादिता । स्थानश्रितयप्राप्त्यर्थ द्वादश- 
स्वररेव मूच्छंना अ्युक्ता । . एवं च सति रागनसिद्धि स्यात्‌ । 
-मतड्, म० को०, पृ० २८९ 
डे४-तेन धनिसरेगमपधनित्तरेगा इत्यूत्तरमन्दधा । निसरिगमपदनिसरेगर्मा इति 
रजनी । सरिगमपधनिसरियगिमर्पा इत्युत्तरमद्धा । एव क्रमात्‌ शुद्धपड्जा, मत्सरी- 
कृता, बश्वक्रान्ता, मभिरुदूबता च जायन्ते । मतज़ू, भ० को०, पृ० २८९ 
डप-नव्यमग्नामे तु एवमेव 'नित्तरेगमपवनिसारेगर्मा सौवीरी। 'सरिगमपवनि- 


५२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


३ कलोपनता रे ग मं पं घ निस रे ग म प्‌ थ 
४ शुद्धमष्या ग म प्‌ घ नी स रे ग स प घ नी 
५ मार्गी म प्‌ धघध नीस रे ग म प घनिस 
६ पौरवी प्‌ थघ निसरेगमपचघनिस रे 
७ हुष्यका धघध नीस रे ग मप घनिसरेग 


यहाँ ध्यान देने योग्य बात यह है कि महर्षि भरत की मूच्छेनाओ का क्रम अवरोहो- 
न्मुख है, अर्थात्‌ उनकी षाड्जग्रामिक मूच्छेनाएँ क्रश स, नि, घ, प, म, ग, रे, तथा 
साध्यमग्रामिक मूच्छेनाएँ क्रश म, ग, रे, स, नि, घ, प' से आरम्भ होती है । परल्तु 
मतज्भ की मृच्छेनाओ का क्रम आरोहोन्मुख है, अर्थात्‌ उनकी द्वादशस्वर-मूच्छेनाएँ 
पड्जग्राम में क्रमश “घ, नि, स, रे, ग, म, प' और मध्यमग्राम में नी, स, रे, ग, म, प, घ 
से आरम्भ होती है । 

इस क्रम-विरोध के परिणामस्वरूप मह॒पि भरत की अश्वक्रान्ता और हृष्यका 
भूच्छेनाओ के पूर्ण रूप मतड्भ की मूच्छेनाओ में नही मिलते । द्वादशस्वर-मूच्छेताओ में 
स्थूलाक्षरो में मुद्रित स्वर मह॒षि भरत की मूच्छेनाओ का मूल रूप प्रकट करते हैं । 

पद्चाद्वर्ती आचार्यों ने द्वादश-स्वर-मूच्छेनावाद'! का खण्डन करते हुए उस पर 
निम्नलिखित आक्षेप किये---* 

(क) मूच्छेता का लक्षण क्रश आरोह-अवरोह है, द्वादशस्वर उत्तरमन्द्रा' का 
आरम्भिक स्वर धैवत है, जो किसी ग्राम के मूल सप्तक का आदिम स्वर नही । फलत' 
उत्तरमन्द्रा का पैवतादित्व किसी क्रमसम्बन्धी सिद्धान्त पर आश्रित नहीं। मध्यम- 
ग्रामीय द्वादशस्व॒र सोवीरी' का निषादादित्व भी इसी प्रकार अकारण है । 

सप्तस्वर मूच्छंनाओ में आरोह की समाप्ति के पश्चात्‌ हमें अग्रिम स्वर अगले 
सप्तक में वही मिलता है, जो मूच्छेना का आरम्भिक स्वर है, इस प्रकार क्रम बना रहता 





सरेगमप' हारिणाइवा । 'रिग्सपधनिसरेगसपथ” कलोपनता । एवं शुद्धमध्या 
मार्गी, पौरवी, हृष्यका ऊह्या । “--मतद्भू० भ० को०, पृ० २८९ 
४६-अन्र या मूच्छेना प्राह द्वादशस्वरसम्भवा । 
मतंज्रोहस्य मत नैव सुन्दर प्रतिमाति में ॥ 
अन्नैव कोहलाचार्य्यो नन्दिकेश्वर एव च। मतज़मनुसृत्यैवोचतुस्तदिह वर्ण्यंते ॥ 
द्ादशस्व॒रसम्पन्ना ज्ञातव्या मूच्छेना बुधे । अत्र प्रतिसमाघत्ते खुम्भाणकुलनन्दन ॥ 
+--ऊँम्म०, भ० को०, पू्‌० २८९ 


मृच्छेता पः 


है। पसतु द्वादशस्व॒र मूच्छेनाओ में आरोह की समाप्ति पर अगला स्वर मूर्च्छना वे 
आरम्भिक स्व॒र के अतिरिक्त ही मिलता है, फलत- क्रमभज्भ होता है ।* 

(ख) द्वादशस्वरमूच्छेतावाद की स्थापना का आवार यह है कि बारह स्वरो में 
जाति या राग का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है । यह आधार ठीक नही, क्योकि सन्दयच्ती 
जाति का रूप तव तक स्पष्ट नही होता, जव तक उसमें मन्द्र, मध्य एव तार ऋषम 
का प्रयोग न हो । मन ऋपम से तार ऋपभ तक स्वरो की सख्या पद्धह होने के कारण 
किसी भी द्वादशस्वर मूच्छेना की सीमा में नन्‍्दयन्ती' की सिद्धि नहीं हों सकती 
फञ्ञत द्वादशस्वर-मूच्छतावाद व्यर्थ है । 

(ग) पाडवित जाति में बारह स्वरों का अर्थ दो सप्तक और औडुवित जातिय॑ 
में प्राय ढाई सप्तक होता है । अत द्वादशस्वरमूच्छेना का लक्षण स्वरसख्या के आवार 
पर उन स्थितियों में भी घटित होने के कारण द्वादशस्व॒रमूच्छेता तीनो सप्तको को 
घेरने लगेगी । यदि इस अतिव्याप्ति-दोप से बचने के लिए पाडवित और बौडुवित् 
जातियो में लुप्तस्वरो की भी गणना की जाव, तो लोप्य स्वरो को धारण करने के कारण. 
मूच्छेना कुछ 'जातियों' या 'रागो' की जननी नहीं रहती ।* 

(घ) महपि भरत की उत्तरमद्धा में स-प', रे-्ध, गर-नि' में पड्ज-पत्चम-माव 
और सम में पड़ज-मध्यम-भाव है। इसी प्रकार उनकी माव्यमग्रामिक सौवीरी में 
“म-नि', धरे, नि-ग और सम में पड़ज-मध्यम-माव है तथा प-रें में पड़ज-पज्चम- 
भाव। अर्थात्‌ पडजग्राम की आधारभूत प्रथम मूच्छेना में पडुज-पतञ्चम-भाव एवं 
मध्यमग्राम की मूलभूत प्रथम मूच्छेना में पडज-मब्यम-भाव का प्रावान्य है। दादश- 
स्व॒र पाइजग्रामिक प्रथम मूच्छेता बेवतादि उत्तरमद्धा' में आदिम स्वर बेवत के साय 
मुच्छना का पाँचवाँ स्वर गान्वार' सवाद नही करता, इसी प्रकार ऋपभ, जो पञ्चर्मा 
से पाँचवाँ स्वर है, पञ्चम से सवाद नही करता । यदि यह कहा जाय कि हादश-स्वर- 
मूच्छेता उत्तरमद्धा' में ब-रे', प-स', नि-ग में पडुज-मव्यम-नाव-सवाद मिल जाता 


४७-अमात्त्वराणामारोहावरोही मूच्छेनेति यत्‌ । 

लक्षण तद्‌ विहन्येत क्रमादारोहणाद्‌ ऋते ॥.. +हुम्भ, भ० कौ०, पृ० २८९ 
४८-यदुक्त॒ जातिभाषादितारमन्द्रादिसिद्वये । 

हादशस्वरगुम्फेन मूच्छेना स्थात्ययोजिका । 

नन्दयन्त्या तदव्याप्ते तत्पञ्चदशनसम्मवात्‌ ॥. डुम्म०, भ० को ०, पृ० २८९ 
४९-पाडवोइवितस्यातिव्याप्तिलोप्यादिसम्भवात्‌। --हुम्म०, भ० बोर, पृ० २८९ 


पड भरत का सगीत-सिद्धान्त 


है, तो यह युक्ति बलिप्ठ नही, क्योकि इस दशा में भी द्वादशस्वर उत्तरमन्द्रा' में 
पंड्ज-पञ्चम-मभाव का वह प्राघान्य नही रहता, जो पड्जग्राम की मूल मूच्छेना के लिए 
अनिवायं है। 

इसी प्रकार द्वादशस्वर निषादादि 'सौवीरी' मूच्छेना में गु्ार को कोई परवर्ती 
और धैवत को कोई पूर्ववर्ती स्वर ऐसा न मिलेगा, जो पड़ज-मध्यम-भाव से सवाद 
करता हो, फलत मध्यमग्राम के लिए आवश्यक पड्ज-मध्यम-भाव मध्यम-ग्रामीय 
द्ादशस्व॒र प्रथम मूच्छेता मे त मिलेगा ।४ 

(&) सप्तस्वर 'उत्तरमन्द्रा' तथा सौवीरी' में सवाद का क्रम उनके उच्चारण में 
एक विशिष्ट रञ्जन उत्पन्न करता है। सवादक्रम का विघात होने से द्वादशस्वर 
उत्तरमन्द्रा एव सौवीरी के उच्चारण में वैसा रञ्जन नही रहता ।४ 

(च) जाति' या राग! के निर्माण में कुछ स्वरो का लद्भून, ईपत्स्पर्श करना 
पडता है, यह क्रिया मूच्छेना में क्रमज्ध करती है, अत मूच्छेताओ का प्रयोजन कूट 
तानो का निर्माण इत्यादि है, वे रागो की जननी नही । फलत उनका सप्तस्वर होना 
ही उचित है ॥४ 

इन्ही सब कारणों से मतज्भ के पश्चाद्वर्ती अनेक आचार्यो ने द्वादशस्वर-मूच्छे- 
नावाद का खण्डन किया 





५०-विसवादिसमावेश्ाद्‌ रक्तिमज्भो यत स्मृत ।॥ +-क्रुम्म०भ०,को०, पृ० २८९ 
५१-न तावत्कमतोच्चारे रक्ति कुत्रापि जायते। +--क्ुम्म०, भ० को०, पूृ० २८९ 
५२-ईपत्स्पर्शाल्लझूघनाओ क्रममद्धस्य शासनात्‌ । 

कूटतानोपयोगित्व मुख्यमासा प्रयोजनम्‌ ॥। 

न॒ रागजनिरेपातइ्चार्वी सप्तस्वरेरिता ॥ . --क्लुम्भ०, भ० को०, पृ० २८९ 
५३-आचार्य अभिनवगृप्त ने द्वादशस्वर-मूल्छेनावाद का खण्डन किया है। प्रो० 

रामक्ृष्ण कवि का कथन हे-- 

अन्न (यन्मतज़ेन विवृता) द्ादशस्वरमूच्छेना सा अभिनवादिभिरनादृता । 

न्‍जमें० को०, पु० ४२४ 

पुन एक अन्य स्थल पर उनका कहना है--- 

छ6 (प्रणव) वायरल ग्राए 58807. तीडटफ़05 50 जाट! 
ग्रा4%कटते 9ए 0कमा।4ए2 +>मूमिका, म० को०, पृ० १९ 

फलत हमने यहाँ कुम्भ के मत का उल्लेख किया है । नान्‍्यदेव ने जातिलक्षणों मे 
उनकी मूच्छेनाओ का निर्देश नही किया । 


मूच्छेना हि, 
वादन में मूच्छेनाजन्य सोकयें-- 


मतज्भ मुनि के 'ह्ादशस्वरमूच्छेनावरद' का खण्डन अनेक आचार्ओो ने भले ही 
किया हो, परन्तु वादत-सौक्य के लिए मूच्छेता का उपयोग सभी को मान्य रहा है । 
इस वादन-सोकर्य को मली भाँति देख लिया जाय | 

चाहें प्राचीन एकतन्त्री हो या आज का सितार, उस पर मेर और धुड्च के ठीक 
मध्य भाग में मुक्त तार से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि से द्विगुण व्वनि निकलेगी । तार के 
मध्य भाग में निकलने के कारण ही इसे मध्यम” कहा जाता है, इसका अर्थ सप्तक का 
मध्यम स्वर नहीं । इस मध्यम स्वर को मूच्छेताओ का आरम्भक स्वर कहा गया हैं, 
मध्य सप्तक का आरम्मक स्थान यही है, इससे पूर्व मुक्त तार तक सम्पूर्ण मन्दर 
सप्तक की प्राप्ति होती है । 

प्राचीन काल में इसी स्थान को पडुज मानकर पाडजग्रामिक उत्तरमन्द्रा एव 
मब्यम मानकर माव्यमग्रामिक सौवीरी का आरम्भ होता था । 

कुम्म ने कहा है कि यदि 'मुलभूत ऊर्ब्वत्तन्त्री! (वाज का तार) तथा पाउ्वंतन्वी 

(वडी चिकारी ?) पड्ज में और “हस्वा तन्त्री' (छोटी चिकारी ) पञ्चम में मिली 

हो, तो पड्जग्राम होता है ।४ 





नान्‍्यदेव एव प्रस्तुत प्रकरण पर आचार्य बभिनवगुप्त की टीकाएँ अमुद्रित होने के 
कारण यहाँ भरतकोश' के आधार पर कुम्म का मत उद्वृत किया यया है । 
आचार्य शाज्ूंदेव ने मतज़ू के मत के अनुसार जातियो की मूच्छना का निर्देश 
किया है, परन्तु मूर्च्ना की द्वादशस्वरता उन्हें भी मान्य नहीं हुई, उन्होंने सगीतरत्ना- 
कर में मूच्छेनाएँ सप्तस्वर मानी हैँ, द्वादशस्वर-मूच्छ॑ंनाओ की चर्चा तक उन्होंने 
नहीं की । 
५४-मध्यमच्वरेण वैणेन मुच्छेनानिर्देशो भवति 
++भरत०, व० स०, ब० २८, पृ० ४३६ 
५५-मतज्ोउपि-मध्यसप्तकेन मूच्छ॑नानिर्देश कार्ब्यों मच्धतारनिद्ब्यर्थम्‌' इति । 
“-3० र०, ज० स०, स्वरा ०, कंल्लि०, पु० श्०्४ड 
मव्यस्थानस्थपड्जेन मूच्छेनारम्वतेषग्रिमा । 
_-+आ० गाड्ें०, स०र०, अ० स०, स्वरा ०, पृ० १०५ 
५६-मौलोब्व॑त्तन्थिका पाख्व॑तन्म्थौ द्वे पड़जगे यदि। 
हस्वा पञ्चमगा चैत्स्यात्‌ पद़जबारों भवेदयम्‌ ॥ 
--मतद्भ किन्नरी लक्षण, भ० को ०, पृ० ४५५ 


५६ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


ऊर्ध्वतन्त्री (वाज का तार) यदि मध्यम में मिली हो और पाइवंतन्त्रियाँ ( चिका- 
रिया ) क्र पडज एवं मध्यम में मिली हो, तो मध्यमग्राम होता है ।४ 

अत यह स्पष्ट है कि षड़जग्राम की प्रथम मूच्छेना में तार के मध्य में निकलने- 
वाली ध्वनि मध्य पड्ज' और मध्यमग्राम की प्रथम मूच्छेना में मध्य मध्यम' कहलाती 
थी तथा षड्जग्रामीय सप्तक का आरम्भ षड्ज' तथा मध्यमग्रामीण सप्तक का आरम्भ 
मध्यम से होता था । 











मतड्भ-क्रिन्नरी 
षड्ज-ग्राम मध्यम-ग्राम 
मेर. -++स)े मेरु ----+ म ] 
पर्दे---१ ---- रे पर्दे--- १ >++ प्‌ 
२ए्‌+++>-ग र्न्कज- पं 
हे लज-म। +- नि | मन्द्र स्थान 
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६ ाजजऊफनि || ६ न-+-->ग) 
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९4 प्नच्चच्च् सो रे >नस्लट न हर 
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१६ऊझाएण:ग १६ +- घ| तार स्थात 
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मतझ्ु की जिस वीणा में तारो के मिलाने का क्रम पूर्वनिदिष्ट है, वह उनकी 


५७-ऊध्वंतन्त्री यदि भवेन्मध्यमस्वरयोगिनी । 

तत्पादवें तन्त्रिकाइन्द्र पडजमध्यमग यदि ॥ 

मध्यमग्रामगा ज्ञेया तदेय किन्नरी बुध ॥ 
--चवही, भ० को०, पू० ४५५ 


सृच्छेना ५७ 


“किन्नरी' है। इस 'किन्नरी' में अठारह सारिकाएँ (पर्दे ) हैं । एक वाज का तार और 
दो चिकारियाँ हैं । 

मतड् की इस वीणा में उन्नीस स्वरो की प्राप्ति सम्भव है, एक स्वर मुक्त अर्थात्‌ 
मेर्सस्थ तार पर तथा अठारह स्वर अठारह पर्दों पर उपलब्ध होते है । (उपर्युक्त 
सारणी में यह स्थिति दिखलायी गयी है।) 

मतड़-किन्नरी में पड्जग्राम से मध्यमग्राम बनाने के लिए दूसरे, नवें और सोलहवें 
पर्दों पर स्थित तीनो सप्तको के गान्धारों को जब अन्तरगान्धार वना दिया जायगा, 
सब वे मेरु पर निकलनेवाली ध्वनि को सध्यम' मानने पर मध्यमग्रामीय घैवत वन 
जायेंगे । 

इस समय जो स्थिति है, उसमें पड्जग्रामीय पडजादि' अथवा मब्यमग्रामीय 
'मध्यमादि' मूच्छेता में किन्नरी की सारणा की गयी है। मेरु से छठे पर्दे तक मद्धस्थान 
(सप्तक), सातवें से तेरहवें तक मब्यस्थान तथा चौदहवें से अगरहवें तक तारस्थान 

( के पाँच स्वर ) है। 

सातवाँ पर्दा मेरे और घुडच के ठीक मध्य भाग में होने के कारण “वीणा का 'मब्यम 
स्वर” (सप्तक का मध्यम स्वर नही ) है मौर मव्यसप्तक का आरम्भिक स्थान भी है । 
किम्नरी पर कोई भी मूच्छंता मिलायी जाय, सातवें पर्दे पर उस मूच्छेना का आरम्भिक 
स्वर स्थापित करना होगा, फलत उस स्वर का मन्द्र रूप हमें मुक्त तारकी ध्वनिपर 
भ्राप्त हो जायगा । 

मतज्भ की किन्नरी में इस समय जो मूच्छेता' मिली हुई है, उस पर पाइजग्रामिक 
तार घेवत या निपाद अथवा माध्यमग्रामिक तार ऋषभ या गान्वार की प्राप्सि जन्तिम 
पदें पर मोड से होती है। 

यदि मूच्छंना का आरम्भ गान्धार' से हो, अर्यात्‌ सातवें पर्दे पर निकलनेवाली 
व्वनि को गान्धार' मानकर अन्य पर्दों को अग्रिम स्वरो की श्रुतिसस्या के अनुसार 
उतार-चढाकर ययास्थान स्थापित कर लिया जाय. तो किन्नरी के सब्रहवें पर्दे पर तार 
धैवत और अठारहवें पर्दे पर निपाद को प्राप्ति हो जायगी, तार पड़ुज गौर ऋषभ 


अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे। इसी लिए मूच्छेना का प्रयोजन स्वान-प्राप्ति 
कहा गया है।* 





५८-नप्टादशायवा दण्डपृप्ठे न्‍्यस्य ययाववम्‌ ॥॥ --मतझ्भू, भ० को०,पु० ४५५ 
५६-मूच्छेनाप्रयोजनमपि स्थानप्राप्ति । 
--मभरत०, ब० स०, (का० स०) ब० २८, पृ० ४३६ 


५८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


निष्कर्ष यह है कि वादक को पहले यह सोच लेना चाहिए कि उसे मन्द्र एव तार- 
स्थानों में किस मन्द्रतम और तारतम स्वर का उपयोग करना है। यह निश्चय हो जाने 
पर सातवें तार के पर्दे से निकलनेवाली घ्वनि को मध्यसप्तक का वही स्वर मानना 
चाहिए, जिस स्वर तक मच्द्रस्थान में जाना है, फलत मुक्त तार पर उस स्वर की मन्द्र 
अवस्था मिल जायगी । कल्पना कीजिए कि हमें किसी राग में मन्र ऋषभ से तार 
धैवत तक उदन्नीस स्वरो का प्रयोग करना है, तो हमें सातवें पर्द की ध्वनि को मध्य 
सप्तक का ऋपभ मानकर अन्य पर्दो की ( इस प्रकार आवश्यकतानुसार उतार-चढाव 
कर ) स्थापना कर लेनी चाहिए कि आठवें इत्यादि पर्दों पर गान्धार इत्यादि 
प्रवर्ती स्वर एव छठे इत्यादि पूर्ववर्ती पर्दों पर यथाक्रम षड़ज इत्यादि पूर्ववर्ती स्वर 
बोलने लगें। 

इस किया के परिणामस्वरूप मुक्त तार पर 'मन्द्र ऋषभ' और अठारहवें पर्दे पर 
तार घैवत' की प्राप्ति होने लगेगी । 

यदि आपको किसी राग में मन्द्र मध्यम से तार मध्यम या पञ्चम तक पद्धह या 
सोलह स्वरो का ही उपयोग करना है, तो आपका काम ऋषभादि मूच्छेना से भी चल 
सकता है और षड्जादि से भी, क्योकि आपके अभीष्ट स्वर इन्ही दो मूच्छ॑नाओ में ही 
नही, घडजादि, ऋषभादि, गान्धारादि और मध्यमादि मूच्छनाओ में भी मिल जाय॑ंगे | 
एक मूच्छेना की स्थापना का परिणास किन्नरी पर उन्नीस स्व॒रो की प्राप्ति होता है, 
आपको जब केवल पन्द्रह या सोलह स्वर चाहिए, तो वे स्वभावत कई मूच्छेनाओ में 
मिल सकेंगे । 


जाति के साथ विशेष मूच्छंना का निर्देश 


विश्येष जाति की विशेप मूच्छेना का निर्देश मतज्भ ने किया है। उनका यह निर्देश 
इसी सिद्धान्त के आधार पर है। 
एक जाति में अश' स्वर कई हो सकते है । मन्द्र और तार अवधि का नियामक 
'अश' स्वर होता है। न्यास और अपन्यास' स्वर भी मन्द्र अवधि के नियामक होते है, 
फलत मतज्भ ने विचारपूर्वक जाति के विभिन्न अश्ञ स्वरो को देखते हुए जातिविशेष 
के लिए ऐसी मूच्छेता निश्चित की, कि उसके अनुसार सारणा करके बजाने पर जाति के 
शुद्ध एव विकृत रूपो का वादन उस एक ही मूच्छेना में सम्भव हो सके । 
#एऐसी स्थिति में हमें जाति के विभिन्न रूपो में मन्द्रस्थानीय अश, न्यास या अप- 
न्यास स्वर की प्राप्ति हो जाती है और तारस्थान में अश स्वर के पश्चात्‌ कभी एक या 


मूच्छेना ५९ 


अनेक स्वर प्राप्त हो जाते हैं। किसी विकृृत रूप के वादन में मन्द्रस्थानीय स्वर भी 
एक-दो ही मिलते है । 

जाततिविशेष के लिए मृच्छेनाविशेष के निश्चय का परिणाम ही यह हुआ कि मन्‍्द्र 
एवं तार स्थान में अवधिसम्वन्धी लियमो का पालन पूर्णतया सम्भव न हुआ और यह 
मान लिया गया कि मन्द्रस्थान एव तारस्थान में जाना, न जाना या किसी विशेष स्वर' 
तक जाना प्रयोक्‍ता की इच्छा पर है । 

जहाँ तक मह॒पि भरत का सम्बन्ध है, उनके अनु सार जाति के प्रत्येक रूप के लिए 
ऐसी मूच्छंना निश्चित की जानी चाहिए, जिसका आरम्भक अभीष्ट अन्न स्वर हो, फलत 
मन्द्र, मध्य एवं तार स्थान के सम्पूर्ण स्वर मिलेंगे । मत्तकोकिला-जैसे वाद्य में प्रथम, 
अष्टम एव पन्द्रहवें तार को अमीष्ट अश स्वर की सज्ञा देकर अन्य तारो को श्रुतिसख्या 
के अनुसार उतार-चढाकर स्थापित कर लेना चाहिए । इस क्रिया के परिणामस्वरूप 
मन्द्रावस्था में अश स्वर मिलेगा, जो मन्द्रस्थान की अन्तिम अवधि है और तारस्थान में 
तार अश से सप्तम स्वर इक्कीसवें तार पर मिलेगा, जो तारस्थान की अन्तिम 
अवधि है। 

महँंपि भरत ने वीणा के मध्यम ( वीणा के मध्य में स्थित, एकतन्त्री वीणा में 
मेरु एव घुडच के मध्य भाग में तार पर निकलनेवाली ध्वनि ) से मूच्छेता स्थापित करने 
का निर्देश एकतन्त्री के सम्बन्ध में किया है, जिसमें वादन-क्रिया एक तार पर होती है, 
अत मब्य सप्तक वही से आरम्भ होता है। मत्तकोकिला इत्यादि वीणाओं में मूल 
मव्यम सप्तक का आरम्भ आठवें तार से होने के कारण सारणा क्रिया का आवार 
आठवाँ तार ही होगा । 

यदि कोई व्यक्ति मत्तकोकिला के मध्यम (वीचवाले अर्थात्‌ न्यारहवें) तार से 
मध्य सप्तक का आरम्भ करने की चेप्टा करे, तो मध्य सप्तक की समाप्ति सभहवें तार 
पर होगी, शेप चार तारो पर तार-सप्तक के केवल चार स्वर मिलेंगे, मन्द्र सप्तक का 
आरम्मक स्वर चोये तार पर वोलेगा और आरम्भिक तीन तार व्यर्थ होगे । फलन 
मत्तकोकिला का यह लक्षण भी व्यर्थ होगा कि उस पर तीनो स्थानों की प्राप्ति होती है । 
अत मत्तकोकिला में मूच्छेना के आरम्भक तार पहला, आउवाँ और पतन्द्रहवाँ तार है 

उत्तर्मन्दा में आठवें तार पर मब्य पड॒ज'" और 'सोवीरी' में मध्य मध्यम रहता है । 





६०-मत्तकोकिलिवीणाया तथ्यों यास्तास्वनुक्रमात्‌ । 
स्वरा पड्जादब सप्त सप्त भूत्वा तया स्थिता ॥ 


द्दू० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


तन्त्रीवाद्यो पर मृच्छेताओ की स्थापना का प्रकार 


मूच्छेनाओ की स्थापना के विपय में मह॒षि भरत का मत है---मूच्छेताओ की 
( केवल प्रथम मूज्छेना की नही ) स्थापना वीणा के मध्यम स्वर ( सप्तक के मध्यम 
स्वर से नही ) से होनी चाहिए, क्योकि मध्यम' अविनाशी स्वर है ।/४ 

उत्तरमन्द्रा या सौवीरी आदि मू््छनाओ में तो मध्यम” अविनाशी या अवि- 
लोपी है ही, वीणा का मध्यम स्वर' (मेरु और घुडच के ठीक मध्य में तार पर निकलने 
वाला स्वर) भी अविनाशी है, क्योकि कोई भी मूच्छेता सिलायी जाय, तन्त्री के ठीक 
मध्य भाग में स्थित सातवाँ पर्दा अपना स्थान कभी नहीं छोडता । मेरुसस्थ अर्थात्‌ 
मुक्त तार पर निकलनेवाली ध्वनि को स, रि, ग, म, प, ध, नि' कोई भी संज्ञा दी जाय 
सातवें पर्दे पर ठीक उसकी द्विगूण ध्वनि बोलेगी, फलत मूच्छेनाओं की सारणा क्रिया 
में किन्नरी के अन्य सभी पर्दे कमी न कभी नीचे ऊपर सरकाने पडठते है, परन्तु सातवाँ 
और चौदह॒वाँ पर्दा क्रमश मुक्त तार पर उत्पन्न होनेवाली ध्वनि के ह्विगुण एव चतुर्गुण' 
रूप के जनक होने के कारण कभी नही सरकाने पडते । 

मतज़्किन्नरी' के वर्णन में कुम्म का कथन है-- 

“सारणा-भेद का आश्रय लेने से वादनक्रिया के तार का योग जिस स्वर से होता है, 
उसी स्वर के अनुसार मुक्त तार का नामकरण होता है, फलत मूच्छेना-रहस्य से अवगत 
व्यक्ति ( वाज के तार के विभिन्न नामकरणो के परिणामस्वरूप उत्पन्न होनेवाली ) 


मध्यसप्तकषड्जेन मूच्छेनारम्यते $ ग्रिमा । 


मध्यस्थमध्यमेनाद्या मध्यमग्राममूच्छेना ॥ 

--प्ण्डितमण्डली, स० को०, पृ० ५०१ 

६१-मध्यमस्वरेण वेणेन मूच्छेनानिर्देशों भवत्यनाशित्वात्‌ । 
>भमरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३६ 
आचाय॑ कल्लिनाथ ने रत्नाकर' में इस प्रकरण पर की हुई टीका में 'वैणेन' के 
स्थान पर भरत-ताट्यशास्त्र का पाठ वैणबेन' बताया है, जो वेणु की दृष्टि से ठीक है-- 
य सामगाता प्रथम स वेणोम॑घ्यमस्वर ' में भी यही बात वतायी गयी है, जिसका 
परिणाम वेणु' पर तीनो स्थानों की अभीष्ट स्वरसख्या की प्राप्ति है। प्राचीन वेणु- 


वाद्यों में छिद्रो को आवश्यकतानुसार अर्ध॑मुद्रित इत्यादि अवस्थाओ में छाकर सारणा- 
क्रिया होती थी । 


मूच्छना ६१ 


उस-उस मूच्छेना का अभ्यास करे । (मुक्त तार से निकलनेवाली ध्वनि का साम- 
करण जिस स्वर के आधार पर हो उसका ध्यान रखते हुए उपयुक्त अन्तर पर ) पड्ज 
की स्थापना उसकी श्रूतिसटया की दृष्टि से करनी चाहिए। इसके पच्चातू वीणा की 
डॉड पर (अभीष्ट > ग्राम के अनुसार) स्वरप्रवन्च को जन्म देनेवाली सारिकाओ की 
स्थापना यथास्थान करनी चाहिए । स्वच्छमानस व्यक्ति उन सार्रिकाओं पर इप्ट राग 
(जिसके लिए सारणा-क्रिया की गयी है) का आराप निपुणतापूर्वक करे ।* 

अन्य छोग भी पड्ज के स्थान पर स्थित निपाद आदि स्वरो से अन्य अन्य रजनी 
इत्यादि पाडजग्रामिक मूच्छेताएँ तथा मच्यम के स्थान पर स्थित गान्बार इत्यादि से 
मच्यमग्राम की हारिणाश्वा इत्यादि अन्य मृच्छेनाएँ मानते है ४ 





६२-येन येन स्वरेणेव योगस्तन्व्या प्रतन्यते । 

सारणामेदमाश्नित्य सा स्यात्तत्तत्स्वरा हूया ॥। 

ता ता च मूच्छेनामस्यामभ्यसेत तद्विदग्रणी । 

स्वस्थाने प्रकृतीकृत्य पडज स्वश्रुत्पिशलूम्‌ ॥ 

स्वरप्रवन्धना स्वाप्या दण्डपृप्ठेष्य सारिका । 

तास्विप्टरागं निपुणमारूपेत्‌ स्वच्छमानस ॥ --मतज्ू, भ० को०, पृ० ४५५ 
६३-पड्जस्थानस्थितैन्याचिा' रजन्याद्या परे विदु । 

हारिणाश्वादिका गाद्ये मव्यमस्थानसस्थित ॥ 

पड्जादीन्मव्यमादीश्च तदूव्व॑ सारयेत्‌ कमात्‌ ॥ 

“-साचाय्य भाजूदेव, स० र०, ज० स०, स्व॒रा०, पृ०१०७ 
आचार्य शाड्रुदेव की उपर्युक्त पक्तियों पर आचार्य कल्लिनाथ का कथन है--- 
“न पडजमव्यमस्थानयोरेव नियादगान्वारादिप्रयोगे सति पड्जग्राम उत्तर- 

मन्द्रारजन्यादीना कय परस्पर भेदो मध्यमप्रामे व सोवीरीहारिणाबध्वादीना च कथ- 
मत्योन्यमेंद इत्याशक्य परिहरिष्यन्नाह--पड्ऊादीन्मष्यमार्दोइचेति । तदूध्दसिति। 
रजन्यादिकाया पड्जस्थानस्थापितनिपादादेहारिणास्वादिकाया मब्यमस्थानस्थापित- 
ग़ान्वारादेश्व पर पहजादीन्मब्यमादीब्च स्व॒रान्‌ सारयेत्‌, स्वस्दश्ुतिसंप्यापर्य्पा- 
लोचनया श्रुत्यन्तराणि प्राययेदित्यर्य । 
-+त्ष० र०, अ० स०, न्‍्वरा०, पू० १०७: 
अर्यातू--पडुज एवं मध्यम के स्थान पर निपाद, गान्धार इत्यादि का प्रयोग 
करने से पड्जप्रामीय उत्तरमन्द्रा और रजनी इत्यादि में तवा मध्यमप्रामीय सौदीरी- 


द्ध२ भरत का समीत-सिद्धान्त 


पड्ज के स्थान पर स्थापित निषाद आदि से ऊपर पड्ज इत्यादि तथा मध्यम के 
स्थान पर स्थित गान्घार आदि के पश्चात्‌ मध्यम आदि स्वरो की सारणा (स्वरो की 
अ्रुतिसख्या के अनुसार) कऋ्रमपूर्वक करनी चाहिए । 

पण्डितमण्डली' के भी शब्द है--- । 

“पड्ज और मध्यम के स्थान पर निषाद आदि एव गान्धार आदि स्व॒रो की स्थापना 
करनी चाहिए, उनके वाद पड़ज और मध्यम इत्यादि स्वरो की सारणा वुद्धिमान' 
व्यक्ति को करनी चाहिए ।”४ 

सितार पर आज जितने पर्दे बँघे हुए है, उनमें से विक्ृत स्वरो के पर्दों को यदि 
निकाल दिया जाय तो सप्तकवोधक पर्दे केवल तेरह रह जायेंगे । तेरह स्वर इन पर्दों 


हारिणाइवा इत्यादि में परस्पर भेद कैसे रहेगा ? इस आशका को दूर करने की इच्छा 
से आचारय्य॑ शाज्भुदेव ने पड़्जादीन्मध्यमादीरच' इत्यादि पक्ति लिखी है। इस पक्ति 
में 'तदूर््व इत्यादि का तात्पय्ये यह है कि रजनी इत्पादि में पड्ज के स्थान पर स्थापित 
निषाद इत्यादि स्वरो एव हारिणाइवा इत्यादि में पड्ज के स्थान पर स्थापित गान्धार 
इत्यादि स्वरो के पश्चात्‌ षड़ज इत्यादि और मध्यम इत्यादि स्वरो की “'सारणा' 
करनी चाहिए, अर्थात्‌ उन-उन स्वरो को उन-उनकी सख्या के अनुसार श्रुत्यन्तरो 
तक पहुँचाकर स्थापित करना चाहिए ।” 


<६४-षड्जमध्यमयो स्थाने न्याद्या गाद्या यथाक्रमात्‌। 
तदूर्ध्व सारयेत्‌ पड्जमध्यमादीन्‌ स्वरान्‌ सुधी ॥ 
इस स्पष्टीकरण के पश्चात्‌ निम्नलिखित 'भ्रम दुर हो जाने चाहिए-- 

(क) आधुनिक 'सितार' या वीणा' पर पदों के जो अन्तर एव नाम है, तथा इन 
पर्दों का जो क्रम है, वे अनादि काल से चले आ रहे है । 

(ख) सितार पर जो पर्दा आज मध्यस्थानीय पड़ज का बोधक है, वही मह॒षि भरत 
का 'वैण मध्यम स्वर या मतज्भ के मध्यसप्तक का पड्ज' है । 

(ग) सितार पर 'मन्द्र पञ्चम' का पर्दा प्राचीनो का पडज है और वहाँ से शुद्ध 
पड़्जा मूच्छेता सदा से आरम्भ होती रही है। 

(घ) शाज्भदेव या अन्य आचार्य्य उत्तरमन्द्रा के सात स्वरो को जैसे का तेसा 
“रखकर उन्ही स्वरो पर रजनी इत्यादि तथा सौवीरी के सातो स्वरो को बिना इधर- 
उघर सरकाये उसी अवस्था में हारिणाश्वा इत्यादि की सिद्धि करते थे, फलत विभिन्न 
मूच्छेनाओ में स्वरो की श्रुतिसख्या में परिवर्तत होता था । 


मूच्छेता ध्हे 


पर और चौदह॒वाँ स्वर मुक्त तार पर बोलेगा । इस प्रकार आज सितार पर मध्यम 
से आरम्भ होनेवाले केवल दो सप्तको (चौदह स्वरो) की प्राप्ति होती है । 

वादको ने अपनी सुविधा के लिए मब्यमादि मन्द्रसप्तक के अन्तिम तीन स्वर 
स, रे, ग तथा मध्यमादि मध्यसप्तक के आरम्भिक चार स्वर म, प, ध, नि को छेकर 
स, रे, ग, म, प, घ, मि! पड्जादि मध्यसप्तक समान लिया है, परिणामत वाज के तार 
पर उन्हें मन्द्रस्थान मे इस नवीन पड़जादि मध्यसप्तक के म, प, ध, नि और तारसप्तक 
के स, रे, ग' मिल जाते हैं ।* 

आधुनिक वादक जव मन्द्र मध्यम से मन्द्रस्थान में जाना चाहते है, तव उन्हें अन्य 
तारो का आश्रय लेना पडता हैं, जो मन्द्र पञ्चम या पड्ज इत्यादि में मिले होते हैं, जब 
तार गान्धार' से ऊपर जाना होता हैँ तव तार गान्धार के पर्दे पर तार को दवाकर 
खीचना पडता है । 


सितार पर जो परे होते है, वे वीणा के तारो की भाँति सपाठ न होकर वक्र (वीच 
में ऊपर को उठे हुए) होते है, फलत मन्द्र पञ्चम या मन्द्र पड्ज के तारो से वाज का 
काम लेने पर उन तारो की पर्दो पर दवाकर मीडना पडता है, क्योकि बाज के तार 
का अन्तर पर्दो से जितना होता है, उतना अन्य तारों का नही । अत विलम्बित लय 
की तानें तो मन्द्र पडूज या मब्द्र पञ्चम के तारो पर जा सकती हैं, परन्तु द्रत रूय की 
तानो के लिए ये तार बनुपयोगी होते है । 

सितार पर यदि किल्नरी की भाँति अठारह पर्दे बाँवने हो, तो सितार के तूंवे 
की बनावट में इस प्रकार अन्तर करना होगा कि डाँड पर आज की तार गान्धार 
के पश्चात्‌ पाँच और ऐसे पर्दे बांधे जा सकें, जिन पर अग्रिम 'म, प, थ, नि, स॒ 
निकल सकें । 

यह सम्भव है । आधुनिक सितार पर तार गान्धार के पश्चात्‌ मव्यम और 'पञ्चर्मा 
के दो पर्दे वाँधे जा सकते है । पण्चम के पर्दे पर तार को मीडकर अग्रिम पडज की 
प्राप्ति होती है। 


'एकतन्त्री' वीणा में पर्द न होने के कारण यह जिया अत्यन्त सरल थी । 





६५-आपुनिक वीणा और सितार' पर पर्दों के वर्तमान क्रम और नामकरण कुछ बहुत 
अधिक प्राचीन नही, इस सवध में विस्तृत विचार अन्यत्र किया जायगा । 


द्द्ड भरत का समगीत-सिद्धान्त 


यहाँ हम यह मानकर सितार पर मूच्छेनाओ की स्थापनाओं का प्रकार दे रहें हैं 


“कि उस पर किन्नरी की भाँति अठारह पर्दे बेंधे हुए हैं--- 


उत्तरसद्धा-- 
मेरु [७ से (सी +। ०१४ का (स) 
पर्दे-- जा - -“*- - । - - - (म) 
के गे 84 पक मल 0 4 कक * 
मब्स्थात | रेस (म) - (स)- | - ६ - (स)- 
डे पऊ 5 + - (प)- +$ - | (से 
५घ (स) - $ - | - - - (अगा )(स) 
६वि- | -(म)-(स) -स) - - 5: - 
( ७स-| -- - - -| (स)- -“(स) -(म) 
८ रे (म)(स) १५६० 
है गे ४5 4 से) (म) $ 
मध्यस्थातव | १० म- - | - । - (स) (म) है 
प- - $ | ८- | (प) 
१२१धघ- -(प)-+ - - (स) 
१३ नि- - - (प)- $ - | -(स) 
एशैंस- - - - - १-४ - | -(स)-(ब) 
मल 
तारस्थाव | १६ ग- - - - - - - - -“-(म) + - 
(७ म- - - - - ८-८“ ८“ ८“ +- ८-८ म-$; 
([(८प- - - *- - “८-८८ - - - [प) 


न हृ धैवत' 


मच्द्रस्थात में घेवत' की सिद्धि पड़जान्तर-भाव के आधार पर मध्यम को पड्ज 
“मानकर की गयी है, म-ध', नि-रे' में पढजान्तरभाव यथास्थान बताया जा चुका है । 
अन्य सभी स्वरो की सिद्धि का आधार षड़ज-मध्यम-भाव है । 


मूच्छेना (आरोहावरोहयुक्त क्रम) के उत्तर (अन्तिम) भाग में षड़्जग्राम का 
पमद्धतम स्वर होने के कारण इस मूच्छेता का नाम उत्तरमर्धा' है ।* 


# पड़जे तूत्तरमन्द्रा स्यान्मच्धरचात्रोत्तरस्वर । तस्मादुत्तरमन्द्रेयम्‌ ॥| 
+-तान्य०, भ० को०, पृ० ७१ 


मृच्छेना द्द्पु 
रजनी--- 
मेंई-..- ० नि [(स (स) (स) 
पृर्दे--.. ५ बाज -([प) +$ - - (स) 
आम 
३ग-म) 4 | ६ 
४म - -(प)(स) - - | 5 ६ 
५प-(स) -*- - - - $+ -“(प) 
है घेर से) +. प८ हू हर पू) 
७ नि- $- | - (स) 
८स (म) $ | (स)(स) 
९ २- - म-+ |- | -(स) 
१०ग- - --म +- छ 
११म- -,- “-म-$- |- (स) 
१श्प - - - - -- १-+- | -(स) 
१३ध- - - - - -- (प)-+$- [-(स) 
श्टनि- - - - - - - - (म)- -[-(स) 
१५७ स - - - - - - - - -“म-+- [| -(स) 
१६ रे - - - - - - - - - * मम $ | 
१७ग- - - - - - - - * - -- (म) 
८म- - - -+ “5 “5-८ -*८*-८- --८- - से 


मन्द्र सप्तक में निषाद को पडज मानकर 


पड़जान्तर-भाव के आधार पर ऋपभ 


की सिद्धि की गयी है । अन्य स्व॒रो की स्थापना में पड़ज-मध्यम-माव या पड्ज-पञ्चम- 


भाव का आश्रय लिया गया है । 


उत्तरमन्ध्ा में पहला पर्दा ऋषभ का उत्पादक होने के कारण मेरु से क, ख, ग 
अन्तर पर मिला होता है । रजनी में मेरु पर निपाद स्थित होने के कारण उससे ग, क, 
ख, ग' उन्तर पर स्थित चतु श्रुति पड्ज प्राप्त करने के लिए मूल मूच्छंना उत्तरमन्द्रा 
के पहले पर्दे को घुडच की ओर ग' अन्तर सरकाना पड़ेगा । 

दूसरा पर्दा जो उत्तरमद्धा में गान्धार का जनक होने के कारण मेरु से क, ख, ग, 
सख, य॑ अन्तर पर स्थित था, रजनी में ऋषभ का जनक होने के कारण मेरु से ग, क, ख, 
ग, क, ख, ग, अन्तर (सात श्रुतियो का अन्तर) प्राप्त करने के लिए घुडच की ओर 


ग-का अन्तर सरकाना पडेगा। 


तीसरा पर्दा वही रखना होगा, क्योकि यह मेरु से नौ श्रूतियों के अन्तर पर स्थित 


प्‌ 


दर्द भरत का सगीत-सिद्धान्त 


है। उत्तरमन्दा में यह मेंछ पर वोलनेवाले षड्ज की अपेक्षा मध्यम का जनक था और 
रजनी में यही पर्दा मेरे पर बोलनेवाले निषाद से नव श्रुत्यन्तर पर स्थित गान्धार का 
जनक है। 

चौथा पर्दा उत्तरमन्द्रा में मेर पर बोलनेवाले पड़ज का पञ्चम था, रजनी में भी 
वह अपने स्थान पर स्थित रहकर मध्यम का जनक होगा, क्योकि निषाद-अध्यम' में 
पड़ज-पथ्चम-भाव है। ५ 

पाँचवाँ पर्दा उत्तरमन्द्रा में घैवत का जनक होने के कारण चौथे पढें से क, ख, ग, 
अन्तर पर स्थित था, रजनी में इस पढें प्र पम्न्चम' उत्पन्न करने के लिए इसे एक ग 
अन्तर चढ़ाना होगा। 

छठा पर्दा उत्तरमच्द्रा में मेर से अठारह श्रुतियो (क, ख, गे, ख, ग, ग, क, ख, ग, 
ग, क, ख, ग, क, ख, ग, ख, ग) के अन्तर पर स्थित था और उस पर निषाद की उत्पत्ति 
होती थी। रजनी में उस पर घैवत उत्पन्न करने के लिए मेरु से उसे बीस श्रुतियों के 
अन्तर पर रखना होगा । फलत उसे दो श्रुति चढाता होगा । 

सातवें पर्दे पर निषाद स्वत मिल जायगा, क्योकि मुक्त तार पर स्थित म्र 
लिपाद का हिगुण मध्य निषाद इस पर स्वत बोलेगा। 

रजनी की स्थापना का जो प्रकार पड्जान्तर-भाव, पड़्ज-मध्यसम-भाव एवं षड़ज- 
पब्चम-भाव के आधघार पर प्रदर्शित किया गया है, उस प्रकार से सभी पर्दे यथास्थान 
भा जायेंगे । 

मेरु से क्रमश नौ एवं तेरह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित तीसरे और चौथे पढें के 
बतिरिक्त सभी परदे इस मूच्छेता की सारणा करने में उत्तरमन्द्रा वाले स्थानों से हट 
जाते हैं, फलत उत्तरमन्द्रा और इस मूच्छेना में दिन-रात जैसा अन्तर हो जाने के कारण 
ही सस्भवत इसे रजनी कहा गया है । मध्य और तार स्थान के पर्दे भी मन्द्र स्थात 
के पर्दों में विकार के परिणामस्वरूप यथोचित रूप में सरकेंगे । $ 


मृच्छेता ६७ 


उत्तरायता-- 

मेर-- ०»ध स 

पर्दे--.. १नि-| - (स) - (स) (स्) 
२स-+$ - +|$ - | - | -(प)- (स) 
३रे-म -(अगा)- 4 - | - |: (स) 
४ंग (स)-- - - म । 
5 (सै) 57 हक कप) सके जे 
६प-|(-| “-< - 5 “ -(प)-४+$ 
७घ-६ - |-(स) - - - -- -- - -(१) 
८ नि (प)- के (स) 
९ स- (प) | | (स) (स) 
!०रे- - - (म)३ | | (स) 
है 75% ०८ मे) । 
7 (स) 
शश्प- - - - - - न्‍प-$+ हा (स) 
3 व कक ऐट जब लक “के हक वा गस) 
५ किन कह हर डक सम हक 7 हम वास) 
१६ स- - - - - - - - - - (म) $ | 
७रे- 5“ - ८८-८८“ “८ -- (म) + 
१८ ग- - - - “ - * “८ ८“ - - -(म) 


इस मूच्ठना की स्थापना में तीसरा पर्दा अपने स्थान पर ही रहेगा । उत्तरमन्द्रा 
में स्थापित पर्दों की स्थिति की अपेक्षा अन्य पर्दों की स्थिति में परिवर्तत होगा | पहला, 
चौवा ओर पांचवां पर्दा (क्रमश एक श्रृति, दो श्रुति और एक श्रुति) मेर की ओर सरक 
जायेंगे, तया दूसरा और छठा पर्दा घुड्च की ओर एक-एक श्रुति सरकेंगे। 

मूच्छंना का उत्तर (अवरोह का अन्तिम) भाग (मेरु और प्रथम पर्दे का अन्तर) 
इस मूच्छेना में 'आयत' (अतिशयपूर्वक यमनयुक्त, दृढ़ अथवा पहले पर्दे से घुडघ का 
अन्तर कम ) हो जाने के कारण ही इसका नाम सम्मवत उत्तरायता* है। 
मध्य और तार स्थान के पर्दे भी यथास्थान हटेंगे । 


$ उत्तरोत्तरतश्चास्यामायत्तों हि स्वरो यत' १ 
तेनेय मूच्छंना प्रोक्ता भैवते चोत्तरायता॥ 
“-नान्य०, भ० को*, ७१ 


च््ट भरत फा संगीत्‌-सिद्धान्स 


शुद्धपड॒जा--- 
मेर- 
पर्दे- 


ञ्े न न न च् 


जी 
कितनी, 


का 
हि हा ७७७४ १7 जा ७ जप 35 अिकानः है ॥ 


है: न # ४ 6" के कर हु जात ने तय आज ८४ -+-+++ 
थ्‌ 
>ििज्न्जी 


जी 


है ॥ 68 कक जज .-।. व | है 5. 20 के 
जम, 


६ $ ॥। ह। है ॥। ॥। ठ् ॥। ॥ | ॥। 
॥. 8 8 8 4 8 ॥ $& ० 


॥ १2 68 | £ $४ *४/-+- “मे 


इस मूच्छेता की स्थापना में उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा चौथा पर्दा मेरू 
की ओर एक श्रुति सरकेगा तथा पाँचर्वाँ पर्दा दो श्रुति । 

रजनी और उत्तरायता में षड्ज प्राप्त करने के लिए क्रश पहले और दूसरे पर्दे 
को उत्तरमन्द्रा के स्थान से सरकाना पडता है, परन्तु इस मूल्छना की सारणाक्रिया में 
तीसरे परदे की मूल शुद्ध अवस्था पर ही 'पड़ज' प्राप्त हो जाता है, फलत इस मूच्छेता का 
नाम शुद्धपक्‍ड॒जा # है । 

मध्य और तार स्थान के पदें भी मन्द्र स्थान के अनुसार हटेंगे । 


"मननननननिमन-+-+->नमन>+«न्‍, 


#* छुद्ध स्यात्तत्र पडजस्तु शुद्धपडजा तत स्मृता । 
पन्‍्चमेंन स्वरेणेय देवता स्यात्पितामह ॥ 
ग --नान्यदेव, भ० को०, पृ० ६७६१ 


मूच्छेता ६९ 


सत्सरीकृता-- 

में -- ० म॒ स 

पर्दें-- श(प- | - - - - - - “ - -(१) 
आय 
३ति म (स) -(स)॥- -(स 
डे २०७ रू ० 655 0) (सै (से) 
५ रे - -(अगा) - + (स) | 
है गए 8 7६ २ मं) । 
७म (स)- - - ८ -(प) -(स) ई 
८प- |-(स)- - -4 - - - - -“(प) 
९ घ-+$-|- (स)- (प) 
१० नि (म)+ - | (8) 
११स - -म- +- |-(स) (स) 
१२ ४रें ० ७. के आई लक ॥ 
श्रेग - - - - -म $ । 
१४ मे 5. के को | महक जा सि) 
श्५७षप - - --“:८ - -प +$ |-(स) 
६ध - - - - - - - - -प१+ | 
१७ किए ७6 ४ - कक 76 | ० हू हम 
१८स - - - - - - - - - - - “(म) 


इस मूच्छता में केवल पहले और दूसरे पर्दे को, उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा, 
फ्रमण एक ओर दो श्रुति (घुड्व की ओर) सरकाना पइता है, अन्य सभी पर्दे जैसे के 
तैमे रहते है । 

केवल पहले और दूसरे पद के विकार से उत्तरमच्द्ा के प्रति इस मूच्छेना का हलका- 
सा मात्सयें प्रकट होने के कारण सम्भवत इसका नाम मत्सरीकृता है ।# 

अन्य स्थानों (सप्तको) में पर्दे ययोचित रूप में सारणाक्रिया के परिणामस्वरूप 
हट जायेंगे । 


# मध्यमालापसरण सा भवेन्मत्नरोकृता । 
->जॉन्‍्य ०, भें ० को०, पृ०४५८ 


७० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


अश्वक्तान्ता--- 


अि७9७मनरी, 


व 4 ॥। ॥। 4 || |। | | । ॥। ॥। ॥ नल | | 
7 
नी 


4 ॥ | || | || || ॥। | || || 
| हे |] | | | || || ॥ 
|| || 4 ॥। ॥ | | | ॥ ॥ । 


| ॥..॥ व कई । 
॥॥ 


इस मूच्छना में चौथे पदें के अतिरिक्त सभी पर्दे# उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा 
(अदव की गति (क्रमण) के समान) घुडच की ओर बढ़ते है, सम्भवत इसी लिए इस 
मूच्छंता का नाम अश्वक्रान्ता' है । 

अन्य सप्तको के पर्दे भी मन्द्र स्थान की स्थिति के अनुसार अपने स्थान से हटेंगे । 


# भरतकालीन वीणाएँ सारिकाहीन होती थी। इसलिए एकतत्री वीणा पर 
मूच्छेताओ की अन्वर्थता समझने के लिए “पर्द! के स्थान पर तन्‍त्री का 
वह 'स्थान! समझना चाहिए, जिस स्थान पर अभीष्ट स्वर की अभिव्यक्ति 


होती हो । 


मच्छेता ७१ 








सभिरद्गता-- 

मेर-- ० (स) 

पर्दे-- श्ग - 
श्म । (स) -(स) -॥ (स) 
हंप - । । | -(प) 
४ धथ - (प) (अगा) -| -(- (स) 
करके आह! 
६स - ---*६-:-: « (सी- $ई- 
2200 लि 
८ग--- *-- - न्‍म-- रा | 
९६म -स से) (स)- ८ 5८» - *(म)- ० ६८ 
जाओ, -|- + ८-5 “८-८ “८ ८“ प१-+४ 
व -+ 5 सर न ना 5 हे | प) 
११ नि -(म) -+- - | -(स 
जी 2 का कक 
१४ रे बम न हि 
श५ग - - - - 5“ - ([म)-+- | 
(६म - - ----६--“म-। 
श७प - - - - - - -६ - - (प)+ 
८घ - - - - - - - ८“: - - “(१) 


इस मच्ठना में उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा पहला और पाँचवा पर्दा मेर 
की ओर तथा दूसरा, तीसरा और छठा पर्दा घुड्च की ओर वढते है । इस मूच्छेना में 
पर्दे परस्पर 'अभिरोव' करते दिखाई देते है, फछत इसका नाम अभिरुद्गता (अभि+- 
रुघ+गता ) है। 

मध्य और तार स्थान के पर्दे भी यथोचित रुप में सरकेंगे । 
माध्यमग्रासिक मृच्छेनाएँ 

सोवीरो 

उत्तरमन्द्रा के गान्धार को दो श्रुति चढाने के पश्चात्‌ उसे घैवत' की सज्ञा देने 
बर्थात्‌ अन्तरगान्वार-युकत उत्तरमन्द्रा के सरिगमपधनि' को म, प, घ, नि, स, रे, ग' 
ये सज्ञा देने से सोवीरी' की सिद्धि हो जाती है । 


उत्तरमन्द्रा से सौवीरी” के निर्माण की प्रस्तत योजना सम्भवत सौवीर देश के 
निवासियों ने की, फठत इसका नाम 'सौदवीरी' है। 


७२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


हारिणाइवा 


अन्तरगान्धार-युक्त रजनी के “नि, स, रे, ग, म, प, घ' को क्रमश ग, म, प, ध, नि, 
स, रे की सज्ञा दे देने से हारिणारवा' की सिद्धि होती है । 

इस मूच्छेता में सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा पहला, तीसरा और पॉँचवाँ पर्दा 
घुडच की ओर बढते है । पाँचवें का पश्चाद्वर्ती छठा पर्दा भी घुड्च की ओर बढता है । 

यह गति पहले पर्दे से उछलकर तीसरे, और तीसरे से उछलकर पाँचवें पर जाती 
दिखाई देती है, बीच में दूसरे और चौथे पर्दे का स्पर्श तक इस गति मे नही होता । जिस 
प्रकार हिरन चौकडी भरते समय उछलता हुआ दौडता है और अगले-पिछले पैरो के 
मध्य स्थान का परित्याग-सा करता चलता है, वसा ही प्रकार पहले, तीसरे और पाँचवें 
पर्दे की 'गति' में दृष्टिगोचर होता है । पाँचवें पर्दे के पश्चात्‌ यह उल्लंघन नही रहता 
और वह गति अगले पर्दे (छठे) पर भी दिखाई देकर 'अद्वगति” जैसी हो जाती है। 
फलत इस मूच्छेता का नाम हारिणाश्वा' है। 

मध्य और तार स्थान के पर्दे भी इसी प्रकार यथास्थान सरकेंगे । 


कलोपनता 


अन्तरगान्धार-युकत उत्तरायता' के 'घ, नि, स, रे, ग, म, प' को रे, ग॒, म, प, घ, 
नि' की सज्ञा दे देने से कलोपनता' मूच्छेता की सिद्धि होती है । 

सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा इस मूच्छेना में पहला, दूसरा और पाँचवाँ पर्दा मेरु 
की ओर सरकाने पडठते हैं। घुड्च की ओर केवल छठा पर्दा चतु श्रुति षद्ज की 
सिद्धि के लिए एक श्रुति सरकाना पडता है, अत इसका नाम कलोपनता है। अन्य 
स्थानों के पर्दे भी यथास्थान सरकेगे । 

शुद्ध सध्या 

अन्तरगान्धार-युक्‍त 'शुद्धपड्जा' मूच्छेना 'प, घ, नि, स, रे, ग, म' को क्रमश 
स, रे, ग, म, प, घ, नि' की सज्ञा दे देने से शुद्धमध्या' की सिद्धि होती है । 

हारिणाइवा और कलोपनता में मध्यम की सिद्धि के लिए सम्बद्ध पर्दों को सरकाना 
पत्ता है, परन्तु इस मूज्छना में मध्यम तीसरे पर्दे की अविक्ृृत अवस्था में ही मिल जाता 
है, फलत इसका नाम शुद्धमध्या' है । 

शुद्धमध्या में दूसरा और चौथा पर्दा सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा मेरे की ओर 
सरकेंगे । अन्य सप्तको में मी अभीष्ट पर्दे यथास्थान सरकेंगे । 


मृच्छेना ७्पे 


सार्गी 


अन्तरगान्धार-युवत मत्सरीक्ृषता मूच्छेता के 'म, प, घ, नि, स, रे, गा को क्रमण 
(नि, स, रे, ग, म, प, घ' की सच्ञा दे देने से 'मार्गी' मूल्ठेना की सिद्धि होती है । 

इस मूच्छता में सौवीरी' की स्थिति की अपेक्षा पहले पर्द तथा छठे पर्दे को घुडच 
दी मोर क्रण एक भौर दो श्रुति चढाना पडता है । 

सौवीरी की स्थिति से इसकी स्थापता का 'मार्ग' सरलृतापूवेक मिल जाने के कारण 
अथवा सारणा में मृग-जैसी गति होने के कारण यह मूच्छेना मार्गी' कहलाती है । 

पौरवी 

अन्तरगान्धार-युकत 'अव्वक्रान्ता' मूच्छंना के ग, म, प, ध, नि, स, रे को क्रमश 
घ, ति, स, रे, ग, म, प' की सज्ञा दे देने से पौरवी की सिद्धि होती है । 

किसी पौरव व्यक्ति अथवा जन' से विसी प्रकार सम्बद्ध होने के बगरण इसकी 
सज्ञा पौरवी' है। 

हृष्यफा 

अन्तरगान्धार-युवत अभिरुद्गता' के 'रे, ग, म, प, ध, नि, स को क्रमश , घ, नि. 
स, रे, ग, म' की सन्ना दे देने से 'हप्यका' की सिद्धि होती है। यह मूच्छेना 'पञ्चम' से 
आरम्भ होकर पश्चम' पर ही समाप्त होती है, जिसकी प्रधानता 'हास्य' एवं शृगार 
में विनियोज्य है। नन्दयन्ती” (प्रसन्न करती हुई) नामक जाति में मतड्भ ने इसी 


मूच्छता का प्रयोग किया है, इस प्रवागर हरपविधायिका होने के कारण सम्भवत इसका 
नाम हृप्यका' है । 


तृतीय अध्याय 
जाति-लक्षण 


र|ञज्जन और अदृष्ट अम्युदय को जन्म देते हुए विशिष्ट स्वर ही विशेष प्रकार के 
सल्निवेश से युक्त होने पर 'जाति' कहे जाते है। दस लक्षणों से युक्त विशिष्ट स्वर- 
सन्निवेश जाति' कहलाता है ।' 

जातियाँ श्रृत्ति, ग्रह, स्वर इत्यादि के समूह से जन्म लेती है, इसलिए जातियाँ' कह- 
छाती है, जातियो से 'रस' की प्रतीति उत्पन्न या आरम्भ होती है। अथवा “राम 
इत्यादि के जन्म का कारण होने से विशिष्ट-स्वरसब्निवेश 'जाति' की सझ्ा ले लेता है 
अथवा ये जातियाँ मनुष्यों की ब्राह्मणत्व' इत्यादि जातियो के समान हैं ।* 


जातियो के भेद 
पाडजी, आर्षभी, घैवती, नैषादी, पडजोदीच्यवती, पड्जकैशिकी और पड्जमघ्या 
षड्जग्रामाश्रित सात जातियाँ है। गान्धारी, मध्यमा, गान्धारोदीच्यवा, पञचमी, रक्त- 


गान्वारी, गान्धारपञ्चमी, मध्यमोदीच्यवा, नन्दयस्ती, कार्मारवी, आस्ी तथा कैशिकी 
मध्यम-ग्रामाश्ित ग्यारह जातियाँ है । इस प्रकार जातियो की सख्या अठारह है ।' 


१--तत्र केय जातिरनाम ? उच्यते--स्वरा एवं विशिष्टसपन्निवेशभाजों रक्तिमदृप्टा- 
स्युदय च्‌ जनयन्तो जातिरित्युक्ता । कोञ्सो सन्निविश इति चेतू, जातिलक्षणेन 
दह्केन भवति सन्निवेश । --आचार्य अभिनवगुप्त, भ० को ०, पृ० २२७ 
२--श्रुतिग्रहस्वरादिसमूहाज्जायन्त इति जातय' । अतो जातय इत्युच्यन्ते । यस्मा- 
ज्जायते रसप्रतीतिरारम्यत इति जातय । अथवा सकलस्य रागादे' जन्महेतुत्दा- 
ज्जातय इति । यद्‌वा जातय इव जातय', यथा नराणा ब्राह्मणत्वादयो जातय' । 
+मतड्भ, भ० को ०, पृ०२२७ 
ई--षाडूजी चैवार्षमी चैव घैवती सनिषादिनी। 
षड्जोदीच्यवती चैव तथा वे पड़जकैशिको ॥ 


जाति-उक्षण प्‌ 


ग 

इन अठारह में सात जातियो के नाम सात स्वरो पर है। वे दो प्रकार की हैं, घुद्ध 
और विकृत । पद़जग्राम में पाइजी, आप॑भी, घैवती और निषादवती (नैपादी) शुद् 
है। शुद्ध जातियाँ वे है, जिनमें कोई स्वर कम नहीं होता और नामस्वर ही जिनमें 
बश, ग्रह और न्यास होता है। न्यात्॒स्वर के अतिरिक्त एक, दो या अनेक छक्षणों में 
विकार होने पर ये जातियाँ विक्ृत कहलाने लगती हैं । फलत जो चुद्ध है, वही विक्षत 
भी हो जाती है ।* 

शुद्ध जातियों में मन्द्रस्वर नियमपूर्वक न्‍्यास होता है, परन्तु विकृत जातियो में यह 
नियम शियिल भी हो जाता है। अगरह जातियो में ग्यारह जातियाँ दो या कई जातियो 
के ससर्ग के कारण विकृत हो जाती हैं । परस्पर सयोग से इन जातियों का निर्माण 
होता है ।' 

पाइजी और मध्यमा के सयोग से पड्जमध्यमा', गान्वारी और पाडूजी के योग से 
पदजकंशिकी; पाडजो, गान्वारी और घैवती के योग से पड्जीदीच्यवा, पाइजी, 
गान्धारी, मध्यमा और घैवती के योग से गान्वारोदीच्यवती; गान्वारी, पस्न्वमी, 
मध्यमा और घैवती से मध्यमोदीच्यवती; गान्धारी, पञु्चमी और सप्तमी (नैपादी) 
के योग से रपतगान्धारी; गान्वारी और आर्पभी से आन्श्यी, आपंभी, पथ्चमी और 


पड्जमध्या तथा चेव पड्जग्रामसमाश्रया 
गान्वारी मध्यमा चेव गान्धारोदीच्यवा तथा ॥। 
पञ्चमी रक्‍्तगान्धारी तथा गान्धारपब्चमी। 
मध्यमोदीच्यवा चैव नन्दयन्ती तथैव च। 
कर्मावी भर विज्ञेया तथान्प्नी कैसिकी तथा।॥ 
“भरत०, ब० स०, पू० ४३९ 
४--एनासामप्टादशाना सप्त स्व॒राख्या । तादइच दिविधा शुद्धा विकृताबव | तत्र 
घुद्धा पड्जप्रामे पाडजी आपंभी घंवती निपादवती च। गरान्बारी, मध्यमा, 
पण्चमी जेति मध्यमग्रामे । शुद्धा अन्यूनस्वरा' स्वराष्मग्रहन्यासा । एपामन्य- 
तमेन द्वाम्या बहुमिर्वापि छक्षणविक्रियामुपयता न्‍्यासवर्ज विकृतसज्ञा भवन्ति । 
तैन ता एव शुद्धास्ता एव च विकृता । “भरत, ब० स७, पृ० ४३९ 
५--ज्यासविधावष्यामा मद्धो तियमाद्‌ भवति शुद्धासु विकृतास्वनियमात्‌ | तम्रेका- 
देश ससर्गजा विज्षता । परत्पर सयोगादेकादश निर्वेयन्ति । यथा--- 
शुद्धा विकृताश्वैव हि समवायाज्जानयम्तु जायन्ते । 
ठा एवं शुद्धविकता भवन्ति चैंकादसान्यास ॥ 


७६ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


गान्धारी से तन्दयन्ती, नैयादी, आरपभी और पम्चमी के ससर्ग से कार्मारवी, गान्धारी 
और पब्चमी के मिश्रण से गरान्धारपञ्चमी, तथा पाड्जी, गान्वारी, मध्यमा, पत्चमी 
एव नैषादी के मिश्रण से कंशिकी जाति का निर्माण होता है ।' 

इन जातियो में से चार जातियाँ सदा सप्तस्वरा, दस पब्न्वस्व॒रा और चार षट्स्वरा 
होती है ।* 

मध्यमोदीच्यवा, षड्जकैशिकी, कार्मारवी तथा गान्वारपण्चमी सदा सप्तस्वरा 
होती हैं, षाइजी, आन्ध्री, गान्धारोदीच्यवा और नन्दयन्ती परटस्वरा और अवशिष्ट 
दस जातियाँ पञचस्वरा भी होती है । जिन्हे पञचस्वरा कहा गया है, वे कभी षट्स्वरा 
और जिन्हें पट्स्व॒रा कहा ग़या है, वे कभी पत्न्वस्वरा भी होती है ।* 








६--स्यात्‌ पंद्जमध्यमाया निवृत्ता पहजमध्यमा जाति । 
गान्वारीषाइजीम्या सयोगात्‌ षड्जकैशिकी वापि॥ 
षाडजीगान्वारीम्या घैवत्याश्वापि या विनिष्पन्ना। 


ससर्गाद्‌ विज्ञेया सा पड़जोदीच्यवा जाति ॥ -भरत०, व० स०, पृ० ४४१ 
षाड्जीगान्धारीम्या घैवत्याश्वापि मध्यमायादच। 
गान्धारोदीच्यवा स्यान्निवृत्ता नामतो जाति ॥ --भरत०, का० स०,१० ३२३ 


गान्धारपण्न्चमास्या मध्यमया विरचिता च धवत्या। 
जातिस्तु मध्यमोदीच्यवेति सदरभि सदा ज्ञेया॥ 
गान्धारीपचम्यो सप्तम्याइ्वैव रक्‍कततगान्धारी । 
गाखखाय्यषिसीस्यासान्धी सज्जायते जाति ॥ 
थोनिस्तु नन्दयन्त्यास्त्वाषभी पव्च्चमी सगान्धारी । 
कार्म्मारवी निषादी सार्पभी पश्चमी कुय्युं ॥ 
गान्धारीपण्चम्योयोगादु गान्धारपञ्चमी जाति । 


धैवत्याप॑भीम्या हीना खलु कैशिकी कुय्यु ॥. +-भरत०, ब० स०, पृ० ४४१ 
७--आम्या चतज्नो नियमाज्जेया सप्तस्वरा बुध । 
दश पज्चस्व॒रा शेयाइ्यतस्रश्चेव पटस्वरा ॥ --भरत०, ब० स०, पृ० ४४१ 


८---मध्यमोदीच्यवा चैव तथा वे षड्जकैशिकी । 
कार्ममारवी च सम्पूर्णा तथा गान्धारपब्चमी ॥ 
पड्जान्ध्री तन्दयन्ती च गान्वारोदीच्यवा तया । 
चतस्र षट्स्वरा ज्ञेया पण्चवस्तुस्वरा दश ॥ 
यास्‍्ता पञचस्वरा प्रोक्‍्ता याइचेव पट्स्वरा स्मृता । 
कंदाचिदोडुवीभूता कदाचित्‌ पाडवीकृता ॥ --मरत०, ब० स०, पृ० ४४२ 


जाति-लक्षण ७७ 


भरत-सम्प्रदाय में यह नियम है कि अश' स्वर के सवादी स्व॒र का लोप कभी नहीं 
होता, फलत कुछ जातियों में स्वरविशेष का अद्यत्व उनकी पाडव या औड़ुव अवस्था 
का बावक हो जाता हैं। पाडव या औड्व अवस्था के वाधक अशस्वर पाडवद्वेपी या 
ओऔदुवद्वेपी कहलाते है। 

पड्जमध्यमा जाति का पाडव प्रकार निपाद के छोप से बनता है। यदि निपाद 
ही उस जाति में अशस्वर हो, तो उसकी पाडवावस्था असम्मव है। इस जाति की 
ओऔरुवावस्या नियाद-गान्धार' के छोव से होती है। निपादाश अवस्था में पाडव 
बनाने के लिए निपाद के सवादी गान्वार का लोप असम्भव है ।' 

मब्यमग्रामीय गान्धारी, रकतगान्धारी और कैशिकी जातियो का पाडव रूप 
ऋषभ के लोप से होता है। मध्यमग्राम में ऋपभ-ज्य्यम सवाद है, फलत इन तीन 
जातियो की पाडवावस्था में पचम अद्यस्वर कभी नही होता, पञ्चम के 'अश्ञ' होने पर 
अश्पभ का छोप असम्भव है ।* 

पाडजी में निपाद' का छोप इस जाति को पाडव बनाता है, फलछत इस जाति में 
गान्धार के अश्स्वर होने पर उसके सवादी निपाद का छोप असम्भव है । 

पड्जोदीच्यवती में ऋपम का लोप उसे पाडव बनाता है, फलत घैवत के अंश- 
स्वर होने पर ऋपभ का लछोप असम्भव है ।* 

अत पड्जमव्यमा में निपाद, गान्धारी, रकतगान्धारी और कौशिकी में पल्त्चम 
(तीन जातियो में ), पाइजी में यान्वार और पड्जोदीच्यवती में धैवत अश होने पर 
पाइवह्वपी हो जाते है ।" 

ग़ान्वारी में पडुज-मव्यम-पमण्चम-निपाद, रक्‍त-गान्वारी में पद़ज-मब्यम- 


९--पद्स्वरी सप्तमे त्वशें नेप्यते पदजमध्यमा। 
सवादिलोपाद यान्वारस्तत्रव न भविष्यत्ि ॥ --भरत०, व० स०, पृ० ४४१ 
१०-गान्धारी-सतगान्धारी-कैशिकीना तु पलन्‍्चमम्‌ । ् 
है “--मभरत, ब० स०, पृ० ४४९ 
११-पाइजायाआ्चेव गान्वारमनद्य विद्धि पाउवे। 
आय लग किक “+मभेरत०, व० सण०, पूृ० ४४१ 
(२-पदुजोदीच्यवत्याइचंव घैवताश न पाडवम्‌ । 
+>भरत०, व॑० स०, पृ० ४४२ 
१३-सवादिलोपत्सस्तैते पाट्स्व्यें तु विवजिता । --भरत०, का० स०, पू० ३२४ 
पाद्स्वये-वजित इन स्व॒रो की सख्या छ होती है, मध्यम सदा पाडवद्वेपी होता है, 
सम्भवत महपि ने उसे जोडकर समस्त पाइवद्वेपी स्वर सात माने हैं । 


३८ भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


पड्न्चम-निषाद, षड़जमध्यमा में गान्धार-निषाद, पठ्चमी में ऋषभ और कैशिकी में 
धवत स्व॒र ओऔडुवावस्था में लुप्त नही होते । 

जातियो में सभी स्वरो का लोप विहित है, परन्तु मध्यम का छोप कभी नहीं करना 
चाहिए । सातो स्वरो में मध्यम अविनाशी स्वर है। साम गान करनेवालो ने भी 
गान्खवें कल्प में सध्यम का विधान अनाशी रूप में किया है | 
जाति के दस लक्षण 


जाति के दस लक्षण अश, ग्रह, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, घाडव 

और गौडुवित हैं ।" 
(१) अशस्वर 

जिस स्वर में राग रहता है, जिस स्वर से प्रवरतित होता है, जो तार और मद्ध अवधि 
का नेता, नियामक या प्रदर्शक है, जिसका प्रयोग अधिक पाया जाता है, प्रहु, अपन्यास, 
विन्यास, सन्यास एवं न्यास आदि के योग से जिसका पुन*पुन अनुवर्तन होता है, वह इन 
दस (स्थृूलाक्षरों में निदिष्ट) लक्षणो से युक्त स्वर अश' कहलाता है |? 
१४-आन्धारी रक्‍्तगान्धायों। पडजमध्यमपण्चमा | 

सप्तमश्चेव विज्ञेय येपु* चौ (नौ)डूवित भवेत्‌ ॥ 

द्वी पड॒जमण्यमाशो तु गान्धारोष्य निषादवान्‌ । 

ऋषभश्चैव पञ्चम्या कैशिक्याञ्चैव घैवत ॥ 

एवं हि द्वादश्ैते स्यु वर्ज्या पमञ्चस्वरे सदा। 

तस्वनौड्विता नित्य कतंव्या जातयो बुध ॥ 


“भेरत०, ब० स०, पृ० ४४२ 
१५-सर्वस्वराणा नाशस्तु विहितस्त्वथ जातिषु। 
न मध्यमस्य नाशस्तु कतेंव्यों हि कदाचन ॥ 
सप्तस्वराणा प्रवरों हानाशी चव मध्यम । 
गरन्धर्वकल्पेशभभिमत सामगैश्वच महपिभि ॥ 
“भेरत०, का०, स०, पृ० ३२४ 
१६-अ्रहाशौ तारमन्द्री च न्‍्यासापत्यास एव च। 
अल्पत्वञ्च बहुत्वव्च पाडवौडुविते तथा ॥ 
“मेरत०, ब० स०, प्‌ृ० ४४३ 
१७-रागइच यस्मिन्‌ू_ वसति यस्माच्चव प्रव्तते। 
नेता च तारमन्द्राणा योव्त्यथमुपल्भ्यते | 
* ( सप्तमी चेव विक्षेया थासु २ ) 


जाति-लक्षण ७९ 


पाहजी में पड़ज, गान्वार, मध्यम, पन्‍्चम, घेवत, बापभो में ऋषमभ, निपाद, 
घैवत; गान्यारी में पडज, गान्वार, मध्यम, पशण्चम, निपाद, सप्यमा में पडुज, ऋषभ, 
मध्यम, पन्‍्चम, पैवत, पञ्चसो में ऋषम, पञ्चम , घेवतो में ऋषम, घैवत, नेघादो मे 
निपाद, ऋपस, गान्वार, पडुजकैशिकी में पहज, गास्वार, पठ्चम, पडुजोदीव्यवतो में 
पहज, मव्यम, घैवत, निपाद, पड्जमध्यसा में पडूज, ऋषभ, गान्वार, मध्यम, पञ्चम, 
चैवत, निपाद, ग़ान्वारोदीच्यवा में पडज, मध्यम, रक्‍्तगान्धारी में पड़ज, गान्वार, 
मध्यम, पञ्चम, निपाद; कैक्िकी में पडज, गावार, मव्यम, पञ्चम, घैवत, निपाद, 
सध्यसोदोच्यवा में पत्चम , कार्मा रदी में ऋपम, पन्‍्चम, घंवत, निषाद; गान्धारपञ्चमी 
में पतञ्चम, आस्श्री में ऋषभ, गान्धार, पञ्चम, निषाद और नन्दयन्ती में पन्‍्चम स्वर 
को अशावस्थाएँ प्राप्त होती हैं ।४ 





ग्रहापन्यास-विन्यास--सन्यास--न्यासयोगत । 
अनुवृत्ततरव यश्चेह सोध्ण स्थादू दशलक्षणः ॥ 
--+भेरत०, रत्नाकर की टीका में कल्लिनाय द्वारा उद्धृत 
१८-मध्यमोदीच्यवायात्तु. नन्दयन्त्यास्तमव च। 
तथा गान्वारपणश्चम्या पण्चमोश्यो ग्रहस्तया । 
चैवत्याश्व तययाशौ विज्ञेयो. धैवतर्यमौ ! 
पथ्चम्यास्तु ग्रहावशी भवत  पज्चमर्पभो ! 
गान्यारोदीच्यवायास्तु ग्रहाणी पड़जमव्यमौ। 
आर्पम्था तु निपादस्तु तवा चर्षमवैवतो। 
निपाद्या च निपादस्तु गन्धवारइचर्पमस्तथा। 
तथा व पड्जकैशिक्या पदजगान्वारपण्चमा । 
तिसृणामपि जातीना ग्रहास्त्वशास्तु कीतिता । 
पडजश्च मब्यमर्चव नियपादों धैवतस्तथा। 
पड्जोदीच्यवतीजातेग्रहास्वभाइच कीतिता | 
पत्न्चमश्चर्पमदचेव निपादों धेवत्तस्तवा । 
फर्मारव्या वुधरणा ग्रहम्व परिकीतिता । 
भान्वारश्वपंमस्चैव पज्चमोज्य निपादवान्‌ । 
चत्वारोध्या भवन्त्यान्प्रया ग्रहारचते तवेव हि। 
फपमस्चैय पहजश्च मध्यम पण्चमस्तवा * 
मध्यमाया ग्रहा जशेया अश्ाइवेव सर्वैदता. । 
निपादपद्जगान्पारा मध्यम पझ्इमस्तवा । 


८० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


इस प्रकार कुल अशस्वर तिरसठ'' हो जाते हैं, जो निम्नस्थ सारणी में स्पष्ट हैं- 


जाति अंशस्वर सख्या 
१. पाडूजी स, ग, म, प, ध ५ 
२. आपषंभी रे, नि, ध ३ 
३ गाच्धारी स, ग, म, प, नि ५्‌ 
४ मध्यमा स, रे, म, प, घ ५ 
५ पतव्चमी रेप २ 
६ घैवती रे, घ २्‌ 
७ नैषादी नि, रे, ग! ३ 
८ पषड़जकैशिकी स,ग, प ३ 
९ पड़जोदीच्यवती  स,म, घ, नि ड 
१० पड़जमध्यमा स, रे,ग, म.प, घ,नि ७ 
११ गान्धारोदीच्यवा स,म २ 
१२ रकक्‍्तगान्धारी स, ग, म, प, नि ५्‌ 
१३ कैशिकी स, ग, म, प, घ, नि ६्‌ 
१४ भध्यमोदीच्यवा प्‌ १ 
१५ कार्मारवी रे,प, घ, नि है 
१६ गान्धारपण्चमी प्‌ १ 
१७ आमन्धत्री रे, ग, प, नि ४ 
१८ नन्दयन्ती प्‌ हि आओ 
योग ६३ 





गान्धारीरक्तगान्धायग्रेहाशा परिकीतिता । 

पड़जाया षड़्जगान्धारी मध्यम पञ्चमस्तथा। 

घैवतस्यापि विज्ञेया ग्रहाइ्चाशा प्रकीतिता । 

कशिक्याइच ऋषभहीना ग्रह्मशा पट्स्वरा स्मृता । 

सर्वस्वरप्रहाशाश्व॒विज्ञेया पड़जमध्यमा। * 

एवं त्रिपष्टिविज्ञेया ग्रहाश्चाशाइव जातिपु | भरत ०, व० स०, पृ० '४४४-४४५ 
१९-द्वेग्रामिकीणा जातीना सर्वासामपि नित्यश । 


त्रिपप्टिरशा विज्ञेयास्तासाअचैव तथा ग्रहा ॥ 
--मरत>०, व० स०, पृ० डेडेंड 


साति-लक्षण <१ 


(२) ए्रहस्वर 
अदास्वर ही समस्त जातियो के प्रह॑ स्वर होते है ।* प्रवृत्ति अर्थात्‌ श्रयोग या 
गान-बादन में जो स्वर अश होता है, वही ग्रह! माना जाता है ।* जातियों के गान- 
बादन का आरम्म अशस्वर से ही होता है, उस अवस्था में अश' स्वर ही ग्रह 
कहलाता है। गान-वादन का 'प्रहण' (आरम्म) अशस्वर से होने के कारण ही 
उसे ग्रह' कहते हैं । 
(३) तवारगति 
जाति-प्रयोगो में अशस्वर से चौथे, पाँचवें या सातवें स्वर तक तारस्थान में जाना 
घाहिए, इससे ऊँचा जाना जाति-प्रयोग में अभीप्ट नही ।* जाति-विधेष में अश्-विशेष 
से मूच्छेता का आरम्भ होने के कारण मूच्छंना के तार-स्थान में अशस्व॒र से सातवें स्वर 
की ही सत्ता सम्भव है, क्योकि इससे आगे जति तार स्वर आयेया, जिसका प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय में नही । 
(४) मन्द्रगति 
मन्द्रगति तीन प्रकार की है, भश' तक, न्यास तक या 'अपन्यास' तक | 
अवरोहोन्मुस अवस्था में अशस्वर से पश्चात्‌ मन्‍्द्र नही होता, क्योंकि तीनो स्थानों में 
सआारम्म-स्वर 'अण' ही होता है । मस्द्रगति की अवधि न्यास और “अपन्यास', ये दो 


२०-गहास्तु सर्वजातीनामशझवत्‌. परिकीतिता । 
ये प्रवृत्तोी भवेदश सोधसों ग्रहविकल्पित शा 
“भेरत०, व० स०, प१ृ० ४४२ 
२१-पग्रहस्तु सर्वेजातीनामश एवं हि. कीतित । 
यत्मवृत्तो भवेद्‌ गान सोझ्ओो ग्रहविकत्पित ॥ 
“-भरत्त०, का० स०,पु० ३२४ 
२२-अधात्तारग्ति दिद्यादाचतुर्थस्वरादिह । 
भा पज्चमात्तप्तमाद वा नात परमिहेप्यतते । 
“--भरत०, रलाकर की कल्लिनाथ टीका में उद्धृत (शब्यार-सस्करण ) 
अद्याक्षरर्ग ति विद्यादाचवुर्वस्वरादिह । 
जा प्रण्नमात्तप्तमाद वा नात' परमिहेप्यते । 
“--नभरत», रताकर की कल्लिनाथ टीका (आनन्दाक्षम संत्व०) 
३३-प्रिदिधा मन्द्रगति -लशपरा, न्‍्यासपरा, अपन्यास्परा व्‌ 


““मरत०, ब० रा०, पु० ४४३ 
६ 


८२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


वर भी, विहित हैं । हाँ, गान्धार के न्यास स्वर होने पर अवरोहात्मक गति में उसके 
रचादुवर्ती ऋषभ का प्रयोग भी देखा जाता है। उदाहरणतया 'नन्दयन्ती” जाति में 
गत्वार न्यास स्वर है, परन्तु उसमें मच्ध्रगान्वार से, अवरोह्मत्मक रूप में परचाद्वर्ती 
ऋषभ का प्रयोग भी देखा जाता है ।'* 
(५) न्यास-स्वर 

जिस स्वर पर अज्' (गीत या वाद्य-प्रवस्ध) की समाप्ति होती हो, वह न्यास 
कहलाता है! 'न्यास' स्वर इक्कीस हैं ।* 

एक स्वर कई जातियो में न्यासस्वर हो सकता है और अवस्था-भेद से एक जाति 
पंकई त्यास' स्वर भी हो सकते है। फलत न्यासस्वरों की सख्या इक्कीस हो 


जाती है। 

निम्नस्थ सारणी में यह स्थिति स्पष्ट है-- 

न्यासस्तर जाति सख्या 

षडज पाडूजी, पड्जमध्यमा २ 

ऋषस आषंगी १ 

गान्धार गान्धारी, रक्‍्तगान्धारी, षपडजकशिकी, 
आन्ध्री, कैशिकी, नन्‍्दयन्ती ६ 

मध्यम मध्यमा, षड्जमध्यमा, पड्जोदीच्यवा, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदीच्यवा ५्‌ 

पव््चम पञ्चमी, गान्धारपण्चमी, कैशिकी, 
कार्मारवी हि 

घवत घैवती १ 

निषाद कैशिकी, नैपादी ई 

योग २१ 


अनन-+-+»०»«»«न्‍न्‍, 


२४-मच्दस्त्वशपरो नास्ति न्यासे तु द्वौ व्यवस्थितौ । 
गान्धारन्यासलिज़ेन दृष्टमूषभसेवनम्‌ ॥। 
--भरत०, रत्नाकर टीका में कल्लिताथ द्वारा उद्धृत 
२५-एकविंशतिविधो न्यासो ह्मजजुसमाप्तौ 
न्यासो ह्यज्भूसमाप्ती स चैकविद्ञतिविधो विधातव्य । 
--भरत०, ब० स०, पृ० ४४३ 


जाति-लक्षण <८रे 


(६) अपन्याय स्वर 
जिस स्वर पर अद्भ' (गीत या वाद्य-प्रवन्ध) के मध्य की समाप्ति होती हो, वह 
'अपन्यास' कहलाता है । * एक जाति के अपन्यास स्वर कई हो सकते हैँ तथा एक 
स्वर कई जातियो में अपन्यास स्वर हो सकता है । फलत अपन्यास स्वर के छप्पन 
प्रकार हो जाते हैँ ॥” कभी-कभी ऋपमभ को भी 'कैशिकी' जाति का अपन्यास स्वर 
माना जाता है, उस दशा में अपन्यास स्व॒रो की सख्या सत्तावन हो जायगी ।* 
निम्नलिखित सारणी में अपन्यास स्वर के समस्त प्रकार स्पप्ट हैं-..- 


अपन्यात्त स्वर जातियाँ सच्या 
पडज पडजकंशिकी, पड्जोदीच्यवा, पड्जमध्यमा, गान्वारी, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमा, मध्यमोदीच्यवा, केथिकी ८ 
ऋपभ  पड्जमध्यमा, आरपंभी, गान्वारपञूचमी, पञ्चमी, धैवती, 
नैपादी, कार्मारवी, मध्यमा, आन्ध्री ९ 
गान्धार पाइूजी, पड्जमध्यमा, कैशिकी, आन्ध्री, नैपादी ५्‌ 
मध्यम गान्धारी, मध्यमा, पड्जमध्यमा, घैवती, नैपादी, कैशिकी द् 


पल्चम  पाड्जी, गान्वारी, मध्यमा, पड्जमब्यमा, गान्वारपज्चमी, 
पञ्चमी, कैशिकी, आन्ध्री, ननन्‍्दयन्ती, कार्मारवी, पडुज- 





क्शिकी ११ 
घेवत पड्जोदीच्यवा, आर्पभी, गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदी- 
च्यवा, पड्जमध्यमा, मध्यमा, घैवती, कैशिकी, कार्मारवी ९ 
निपाद पड्जरकशिकी, आर्पभी, पड्जमध्यमा, पञ्चमी, नैपादी, 
कंशिकी, आन्ध्री, कार्मारवी ८ 
योग ५६ 
२६-तद्वदपन्यासोप्प्यज्जमध्ये 


“++मत्त०, ब० स०, पृ० ४८२ 
२७-पट्पचाणत्मस्यो४ज्भमध्येडपन्यास एवं स्थात्‌ । 
“>भेरत०, च० स०, पृ० ४४३ 
२८-अपन्यास' बदाचिच्च ऋपषभो5पि भवेदिह । 
“-मरत० च० स०, पृ० ४णर्‌ 


८४ भरत का संग्रीत-सिद्धान्त 


(७) अल्पत्व 

स्वरो का अल्पत्व दो प्रकार से होता है, लद्भून' से या 'अनम्यास' से ।* स्वर 
का ईपत्‌ स्पर्श भी 'लद्धुन' है और उसका परित्याग भी ।” स्वर-विशेष की अनावृत्ति 
(एक से अधिक वार न लगाना ) अनम्यास' कहलाती है । जिन स्वरो के लोप से जाति- 
विज्येप के पाडव या औड॒व अकार बनते हो, वे उस जाति में लोप्य' स्वर कहलाते है । 
उस जाति की सम्पूर्णावस्था में भी लोप्य स्वरो का प्रयोग अल्प होता है। जिस जाति 
में जो स्वर अद्य' नही होते, वे उस जाति के अनश्' स्वर कहलाते है । लोप्य स्व॒रो का 
ईपत्स्पर्श भी होता है और अनमभ्यास, अनश या लोप्य स्व॒रो का ।' 


(८) बहुत्व 
स्वर-विशेष का पूर्ण रूप से स्पर्श करते हुए उसकी पुन पुन आवृत्ति बहुत्व का एक 
प्रकार है और स्वर-विशेष का अपरित्याग बहुत्व का दूसरा प्रकार है। अत्पत्व का 
उलटा होने के कारण ही वहुत्व भी दो प्रकार का है । बहुत्व में जातिविशेष के अन्य 
वली (अशो तथा उनके सवादी एवं अनुवादी) स्वरो का भी सञज्चार (आरोहावरोह 
में पुन पुन प्रयोग) होता है ।॥* 
(९) षाइडवित 
अन्तरमार्ग को प्राप्त, गाये हुए अनश स्वरो में छूघन एवं अनस्थास से एक बार 
यथा-जाति उच्चारण षाडवित (और औडुवित) है ।'! 
'घटू का अर्थ छ और अब्‌' का अर्थ रक्षण हैं। जाति, राग इत्यादि के अव' 





२९-ट्विविघमल्पत्वमू---लछूनादनम्यासाच्च । 
“मभेरत०, ब० स्०, पू० ४४३ 
३०-ईपरत्स्पण्ञों लद्भून स्यात्‌ । 
>>स्त० रत्ता०, अ० स०, स्व॒रा०, पु० १९० 
३१-ईपत्स्पशों लद्धन स्यात्पायस्तल्लोप्यगोचरम्‌ । 
अनम्यासस्तवतशेषु॒ प्रायो लोप्येष्वपीष्यते ॥ के 
३२-तदूवद्‌ वहुत्वमल्पत्वविपयेयाद्‌ द्विविधभेवान्येषा वलिना सञ्चार, । 
“-भरत०, ब० स०, पृ० ४४३ 
३३-त्तन्र पाडवीडुवितत्वकरणम (मन ? ) श्ाना गीतानामन्तरमार्गेमुपगताना स्वराणा 
लद्धुनादनभ्यासाच्च सकृदुच्चारणं यथाजाति। 
“--भरत०, ब० स०, पु० ४४३ 


जाति-लक्षण <प्‌ 


“रक्षक पट स्वर 'पडव' (पट्‌+अवब) कहलाते है । पडव स्वरो में व्यक्त होने के 
कारण ही पट्स्वर गीत पाडव कहलाते है ।४ 

चार नित्य सम्पूर्ण जातियों के अतिरिक्त चौदह जातियो का पाडवीकरण होता 
है। इन चौदह जातियो के समस्त अद्वस्वरों का योग चौवन है । सात पाडवह्वेपी 
स्वरो को इस सस्या में से घटा देने पर पाडवित प्रकार सैतालीस रह जाते हैं। इसी 
लिए कहा गया है, पट्स्वर पाडवित चतुर्देशविच है, जिनके (उप) प्रकार सैतालीस 
होते है १ 

(१०) भोड्वित 


उड़ का अर्थ (नक्षत्र) और वा' का अर्थ गमन करना' है। 'उड़ु' जिसमें 'वान' 
करे, वह उड्व' कहलाता है । पृथ्वी, जल, तेज, वायु और आकाश में आकाश (उडुव) 
का स्थान पाँचवाँ है, अत पाँचवी सरया औड्‌वी' कहलाती है । सात स्वरो में मियमा- 
नुसार दो स्वरो का लोप होने पर अवशिप्ट पाँच स्वर 'औडुव” कहलाते है । सम्पूर्ण 
अवस्था को औडुव अवस्था में परिणत करना ही औडुवित या औड॒वीकरण है ।** 

आपपभी, गान्वारी, मध्यमा, पञ्चमी, घैवती, नैपादी, पड्जोदीच्यवा, पडुज- 
मध्यमा, रक्‍्तगान्धारी और कैशिकी, इन दस जातियो में मौड॒वित प्रयोग होता है । 

दस ओडुवित जातियो के अशस्व॒रो का योग वयालीस है, इनमें से वारह औौडुव- 
्वेपी स्व॒रो की सस्या घटा देने पर वे अशस्व॒र तीस बचते है,जो औडुवित प्रकारो की सख्या 


३४-पडवन्ति प्रयोग ये स्वरास्ते पाडवा मता । पटस्वर तेपु जातत्वाद्‌ गीत पाडवमुच्यते ॥ 
--रत्नाकर, स्वरा०, अ० स०, पृ० १९१ 
३५-पदस्वर॒ पाडवित चतुर्देशविध सप्तचत्वारिगत्मकारम्‌ । पूर्वोक्तविधान 
यथाजात्यशप्रकारंरिति ॥ 
““भरत०, ब० स०, पृ० ४४४ 
३६-वान्ति यान्त्युडवो&त्रेत्ति व्योमोकतमुदुव बुध । 
पञ्चम तच्च भूतेपु पसश्चसस्या त्दुदुभवा ॥ 
मौढवी सात्ति येपा च स्वरास्ते त्वोडुवा मता । 
ते सज्जाता यत्र गीते तदौदुवितमुच्यते । 
तत्मम्वन्धादोडुव॒ च॒ पज्चस्वरमिद विदु ॥ 
--रत्नाकर, स्वरा०, पृ० १९२ 


८६ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


भी 'तीस' कर देते हैं । इसी लिए कहा गया है कि प्रयोगज्ञो को औडवित दशविध 
समझना चाहिए, जिसके प्रकार तीस हैं ।** 

महषि भरत के दस जातिलक्षणो की व्याख्या उपर्युक्त है। अन्तरमार्ग, सन्‍्यास 
और विव्यास को महषि ने पृथक्‌ लक्षण न मानकर इनका अन्तर्भाव दस लक्षणों में 
किया है। शाज्जुंदेव ने इन तीनों को पृथक्‌ गिनक र जाति-लक्षण' तेरह बताये है ।" 

(१) अन्तरमार्ग 

न्यास, अपन्यास, विन्यास, ग्रह और अद्य के स्थान के अतिरिक्त, बीच-बीच में 
अश, ग्रह, अपन्यास, विन्यास एव सन्यास स्वरो के साथ अल्प स्वरो की विचित्रता उत्पन्न 
करनेवाली सद्भति, जो कही अनभ्यास और कही लघन द्वारा हो, 'अन्तरमार्ग' कहलाती 
है, जो प्राय घिकृत जातियो में होती है ।"* 


(२) सनन्‍्यास 
गीत की प्रथम 'विदारी' को समाप्त करनेवाला अश का सवादी या अनुवादी स्वर 
सन्यास कहलाता है । विदारी' का अर्थ 'गीतखण्ड' है ।* 


३७-पञ्चस्वर्मौडुवित विज्ञेय दशविध प्रयोगज्ञे । 
त्रिशत्नरकारविहितपूर्वोक्त लक्षण त्वस्य 
“मेरत०, ब० स०, पृ० ड४ड४ 
३८-यत्पि भरतमतजड्भादिभि सन्यासविन्यासयोविदार्याश्रितत्वादपन्यासेज्न्तर्भा- 
वेणान्तरमार्गस्याप्यशाद्यवयवानामन्योन्यसघटनात्मकस्याशादिसस्बन्धाघीनसिद्धे 
पृथगुद्देशों नापेक्षित इति दशक जातिलक्षणमित्युक्तम्‌, तथापि सन्यासविन्यासयों 
पृथगवयवत्वेनान्तरमार्गस्य तु सत्स्वशांदिष्ववयवेपु तेन विना प्रयोगासिद्धेस्तस्या- 
वश्यकत्वाल लक्षणेषु पृथगुददिश्य त्रयोदशेत्युक्त ग्रन्थकारेण । 
“आचार्य कल्लिनाथ, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १८१ 
३९-न्यासादिस्थानमुज्मित्वा मध्ये मध्येइल्पतायुजाम्‌ । 
स्वराणा या विचित्रत्वकारिण्यशादिसड्भति । 
अनम्यास कक्‍्वचित्‌ क्वापि लझघनेरेव केवलै । 
कृता सानन्‍्तरमार्ग स्यात्‌ प्रायो विकृतजातिपु ॥ 
--आचार्य शाड्ुदेव, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १९१ 
४०-अशाविवादी गीतस्थाद्वविदारीसमाप्तिकृतु 
--आचार्य शाड़रुंदेव, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १८९ 


जाति-लक्षण ट्छ 


(३) विन्यात्त 


जो स्वर विदारी के सण्डरूप पदो अर्थात्‌ शब्दो के अन्त में रहता है, वह 'विन्यास' 
कहलाता है ।' 


स्थायी स्वर 


मय मरत ने इस परिभाषा की चर्चा की है, परन्तु नाट्यशास्त्र के अटूठाईसवें 
अध्याय में यह शब्द नहीं आया है। गान-क्रिया में 'इकतारें या तानपुरे पर अञ्ञ 
स्वर निरन्तर गूंजता रहता था । तन्त्रीवाद्यो में चिकारियाँ अर स्वर में मिलायी 
जाती थी ।” निरन्तर गूंजते रहने के कारण ही अश' स्वर स्थायी स्वर कहलाता था । 
प्राचीन सम्प्रदाय का लोप हो जाने के कारण हम आज प्रत्येक स्थायी स्वर को पडूज 
कहने लगे है, फलत स्थायी स्वर से अगले स्वरो को हम आज “ऋण इत्यादि की 
सञ्ञा दे डालते है । 


“उपोहन' क्रिया में स्थायी स्वर को ही आधार स्वर मानकर अग्रिम स्वरो की 
यथास्थान स्थापना की जाती थी । /' ब्रुवा इत्यादि के गान में राग के प्रकाशन के 
लिए झण्दुम्‌ इत्यादि वर्णों (अक्षरों) का स्थायिस्वरात्रित परिग्रह तथा 'लघु' 


४१- अश्ाविवाद्येव विन्यासा स तु कथ्यते। 
यो विदारीभागत्पपदप्रान्तेश्वतिप्ठते ॥ 
--आचार्य शासुदिव, स० र०, म० स०, स्वरा०, पृ० १८९ 
४२-गान्धारायशत्वमपि स्वस्थानस्थितानामेव । तेपा स्थायित्वकरणमपि वीणाया- 
मुपतन्त्रीणा स्वनादसाम्यापादनमिति रहस्वम्‌ । 
“++आत्ार्य कल्लिनाय, स० २०, स्वरा०, अ० स०, पू०२०३ 
४३-उपोह्मन्ते समासव्यानत पदकालतालमभिहिता स्वरा यस्मिन्‌ अद्भे तत्‌ तथो- 
कतम्‌ । 
“आचार्य अभिनवगुप्त, ना० शा०, बटोदा, द्वि० सस्क०, चतुर्चे अ०, पृू० १८५ 
४४-गेब पदविशेष 'धुवा' कहलाते हैं, जिनका विस्तृत परिचय यथास्थान दिया जायेगा। 
४५-कुछ निरबंक बक्षर या अलरनमूह ब्रह्मप्रोवत्त धप्पाक्षर कहलाते है, वहिरगीत या 
निर्गात प्रयोग में इनका प्रयोग सार्यक घब्दों के स्थान पर होता है। उपोहन 
क्रिया में गेय छन्द की गति, यति, लूघु आदि बक्षरों का बनुकरण फरनेवाला निर- 
पंक छन्द भी इनसे वन जाता है । 


८८ भरत पघग् सगीत-सिद्धान्त 


इत्यादि काल के परिज्ञान के लिए ताल का परिग्रह 'उपोहन' कहलाता है" । 'उपो- 
हन' से गीत की प्रवृत्ति (आरम्भ) होती है और वह स्थायिस्वराश्रित होता है ।” 
फलत महषि भरत के अनुसार भी गीत का प्रवर्तक स्थायी स्वर अश स्वर' ही है । 
जाचाये शाड्ूंदेव ने स्थायी स्वर की परिभाषा करते हुए कहा है कि जिस पर 
राग का उपवेशन (अधिष्ठान) किया जाय, वह स्थायी स्वर कहलाता है।” फलत 
स्थायी स्वर राग का स्थान है, वही राग में प्रयोज्य सप्तक का आरम्भक स्वर 


होता है ।४/ 
जातियो के लक्षण 


जातियाँ ब्रह्महत्या के पातक से भी मुक्ति दिलानेवाली मानी गयी है, इसी लिए 
उनमें मनमाना परिवर्तन नही किया जा सकता । जिस प्रकार ऋक्‌, यजु और साम में 
परिवतेत्त नही किया जा सकता, उसी प्रकार वेदसम्मित जातियो में परिवर्तत असम्भव 





४६-उपोहन नाम-श्रुवादिगानेषु रागप्रकाशनार्थ स्थायिस्वराश्रयणेन झण्टुमादिवणे- 

परिग्रहो लूथ्वादिकालपरिज्ञानाय तालपरिग्रहश्च । 
--आचार्य कल्लिनाथ, स० र०, अ० स०, ताला०, पृ० ३१ 

४७-उपोह्मन्ते स्वरा यस्मात्‌ तस्माद्‌ गीत प्रवतेते । 

तस्मादपोहन॒ ज्ञेय. स्थायिस्वरसमाश्रयम्‌ ॥ 
ज्ाट्यशास्त्र, का० स०, ३१ अ०, पृ० ३६० 

४८-(अ ) यत्रोपवेश्यते राग स्थायी स्वर स कथ्यते । 
--आचाये शाज़ूं ०, स० र०, अ० स०, प्रकीर्णका ०, पृ० १७६ 
(आ) यत्र यस्मिस्तत्तद्रागाशभूते पड़जादिष्वन्यतमे स्वरे राग उपवेश्यते स्थाप्यते 

स स्वरो रागस्थितिहेतुत्वात्‌ स्थायीति कथ्यते । 
--आचाये कल्लिनाथ, स० र०, अ० स०, प्रकी०, पृ० १७६ 
४९-स्थायिन रागस्थित स्थानमित्यर्थ । 

--आचाये कल्लिनाथ, स० र०, अ० स०, वाद्या०, पृ० २९६ 


५०-अस्या स्थायिनमारभ्य गणयेत्‌ सप्तकद्दयम्‌ । 
--आचाये शाज्भुदेव, स० र०, अ० स०, वाद्या०, पृ० २८३ 
अस्या किन्नर्य्या स्थायिनमशस्वरमारम्य सप्तकद्वय गणयेत्‌ । 
--आचारये कल्लिनाथ, स० २०, ज० स०, वाद्या०, पृ० २८३ 


जाति-लक्षण ८९ 


एवं अवाज्ठनीय है ।'' पविश्नता-प्रिय हिन्दू जाति ने इसी लिए जातियो के रूप को 
बक्षुण्ण रखा है। 

पहले कहा जा चुका है कि मतज्भ ने जातियो की सीमा में सकोच करके चारह 
स्व॒रो को जातिरूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मान लिया घा, पर जातियो के अन्य 
लक्षणों में कोई परिवर्तन न तो उनके काल में हुआा था न शाज्ूंदेव के काल में । 

भरत की जाति-परम्परा अक्षुण्ण रही, केवल मद्ध्सीमा और तारसीमा में सकोच 
हुआ। उसका कारण ऐसे वाद्यो का निर्माण था, जिनमें चौदह सारें होने के कारण 
एक तार पर तीन सप्तको का वजना सम्भव नहीं था। कुछ लोगो का विचार है कि 
मतजू किन्नरी वीणा के आविप्कारक है," यदि यह सत्य है, तो उर््हें वार-वार तारों 
को सरकाने के झझट से बचने के लिए जातियो की मन्द्रावधि एवं ताराव्ि में सकोच 
करना पडा होगा। कहा जाता है कि तन्‍्त्रीवाद्यों पर 'सारें' भी पहले पहल मतद्न ने 
ही रफी। 

अस्तु, हम विभिन्न आचार्यो के द्वारा किये हुए जातिलक्षण देंगे, जिनसे यह सिद्ध 
हो जायगा कि उनमें मरत-परम्परा अक्षुण्ण है । 

(१) पाइजी 

मह॒पि भरत का कथन है--- 

“पाइजी' के अशस्वर निपाद और रूपभ के अतिरिक्त पाँच स्वर (स, ग, म, प, ध ) 
"ते हैं । वहाँ गान्धार और परचम अपन्यास होते है । उसमें न्‍्यासस्वर पड्ज होता 


५१-अपि ब्रह्महण पापाज्जातय प्रपुनन्त्यमू । 
ऋतचो यजूपि सामानि क्रियन्ते नान्‍्यया यथा । 
तथा सामसमुद्भूता जातयों वेदसमिता ॥ 
“+भीवादव समाज०, सत० २०, अ० न०, स्वरा०, पू० २७३ 
(२-मत झ्प्रभूतिनि किनरीनामवीणावादनमेच सम्प्रदाये प्रावर्तत (वर्त्मत ? ) 
+-प्रो० शामदृष्ण ववि, भ० को०, पृ० ५१९ 
क्षाचार्य शाूदिव ने देशी किप्नरी को प्राचीन किन्नरी से भिन्न बताकर दोनों के 
तीन-तीन पृथक्‌ भेद किये हैं । महाराणा कुम्म ने 'मतद्नविनरी' के नाम से एक किप्री 
विरेप या रक्षय दिया है, जिनमे चौदइह या अठरह सारे बतायी हैं। समवत मन 


ने भिप्नरी में बोई मशझोधन किया, 'मतउविश्नरी' इविन्नरी' शब्द इसी का चोतक है । बाद्य पर 
सतद या शोर स्वतन्न ब्रन्‍्च प्राप्त नही । 
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है और सप्तम अर्थात्‌ निषाद लोप्य होता है। निषाद के लोप से पाडूजी का पाडव 
रूप बनता है एव ऋषभ तथा निषाद का प्रयोग अल्प होता है (क्योकि ये दोनो स्वर 
इस जाति में अनश है ) । पडज-गान्वार तथा घैवत-षड़ज की सद्भति होती है। प्रयो- 
क्ताओ को इस जाति में गान्धार का वाहुल्य करना चाहिए ।” * 

मतज़्ू का कथन है--- 

“घड्ज ग्राम से सम्बद्ध पाडजी जाति के पाँच अश और ग्रह होते है । तो जैसे- 
पड्ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, घैवत ग्रह और अश है । गान्धार और पञुचम अप- 
न्यास हैं । निषादहीन होने पर यह षाडव होती है । न्यास स्वर पड़ज है। पड्ज- 
गान्धार और षड्ज-धैवत की सद्भति है। तारगति पत्चस्वर॒पर है, मन्द्रगति पड्ज 
तक है । पड़ज और घैवत के लोप से औद्वित कभी नही बनता । जब सम्पूर्ण गायी 
जाती है तब ऋषभ-पञ्न्चम और निषाद-पञ्चम का अल्पत्व करना चाहिए। अन्य स्वरो 
का बाहुल्‍य है | इसकी मूच्छेता घैवतादि है, ताल 'पञ्चपाणि' है। चित्र मार्ग में 
भागधी गीति और द्विकल '(एककल ? ) पञ्चपाणि ताल, वार्तिक मार्ग में (द्विकल 
पञ्चपाणि ताल) शम्भाविता गीति, दक्षिण मार्ग में चतुष्कल पञ्चपाणि ताल और 
पृथुला गीति है। वीर, रोद्र एवं अद्भुत रस है, (नाटक के) प्रथम प्रेक्षण के ध्रुवागान 
में इस जाति का विनियोग है | 


५३-अशा स्यु पण्च षाड्जाया निषादर्षमवर्जिता । 
अपन्यासो भवत्यत्र गान्धार पज्चमस्तथा ॥ 
न्यासश्चात्र भवेत्‌ पड्जो लोप्प सप्तम एव तु । 
पाडव सप्तमोपेतमल्पोी व घैवतर्षशौ ॥ 
पड्जगान्धारसज्चारस्तथा घेवतषड्जयो । 
गान्धारस्य च वाहुल्य त्वत्न कार्य प्रयोकक्‍तृभि ॥ 
“-भरत०, व० स०, पृ० ४४७ 
५४-पड्जग्रामसबद्धाया अशा ग्रहा पज्च भवन्ति । तथथा-पघड़जगान्धारमध्यम- 
पञ्चमघैवता गहा अशाइच । गान्धारपज्चमावपन्यासौ । निषादहीना षाडवी । 
षड़जो व्यास । पड़्जगान्धारयों पड्जधैवतयोश्व सजक्कुति । पञ्चस्व॒र॒परा 
तारगति । पड्जस्वरपरा भमन्द्रगति । पषड़्जधैवतयोश्चौड्वितत्व सर्वथव 
नास्ति । सम्पूर्णा षाडवा | यदा सम्पूर्णा गीयते तदा ऋषभपण्चमयो निषाद- 
पञ्चमयोदचाल्पत्व कार्यम्‌ । यदा षाडवा गीयते तदा ऋषभस्याल्पत्व कार्यम्‌ । 
शेषाणा स्वराणा बहुत्वम्‌ू । अस्य घैवतादिमच्छेना। (ताल )पञ्चपाणि । चित्रे 
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जाति के स्प के सम्बन्ध में मतद्भ ने जो कुछ कहा है, वह मह॒पि के अनुसार 
अयवा उनके वचनों का पूरक मात्र है। 

गीति, मार्ग और ताल इत्यादि का विनियोग भी महपि के अनुसार है, इन विपयो 
पर हम यथास्थान विचार करेंगे । 


वीर, रौद्र एव अद्भुत रसो में इसका विनियोग वतलाता है कि मतद्भ पाइजी की 
पड़्जाश अवस्था का लक्षण प्रधानतया कर रहें हैँ । 

महपि भरत के अनुसार यदि मन्द्र और तारावधि की पराकाप्ठाओं का प्रयोग 
करना हो, तो मतड्ू की अगरह सारोवाली किन्नरी में मूच्छंना का आरम्म बभीप्ट 
अगणस्व॒र से करना होगा और इस प्रकार अशस्व॒र के परिवर्तन के परिणामस्वरूप 
मूच्छेना में परिवर्तन करना होगा । अठारह सारोवाली किन्नरी में सातवाँ पर्दा मच्य 
म्थान का आरम्भक और चौदह॒वाँ पर्दा तार स्थान का आरम्भक है । अठारहवें पर्दे 
पर तारमप्तक पाँचवाँ स्वर प्राप्त होता है, तथा इसी पर्दे पर तार को मीडकर छठा 
एवं सातर्वा स्वर भी प्राप्त किया जा सकता है । 

इमी लिए मतद्ठ ने मध्यसप्तक (सातवें पर्दे ) से मूच्छेनाओ के निर्देश की बात 
कही है, जिसके परिणामस्वरूप किप्तरी पर तीनो सम्पूर्ण स्थान प्राप्त हो जाते हैं, 
इयोकि मुक्त तार से छठे पर्दे तक मन्द्रस्थान की प्राप्ति हो जाती है । 

मतद्ठ ने पाडूजी' में ैवतादि' मूच्छंना का निर्देश किया है, फलत इसी एक 
मूच्ठना के स्थापित करने से पाइूजी के पडजाग, गान्वारात्, मध्यमाण भौर पब्न्वमाद 
रुप की प्राप्ति हो जायगी, वयोकि वे वारह रवरो के अन्दर जाति के रुप की अभिव्यक्ति 
मान छेते है एव मन्द्र तथा तार अवधियो के नियमों का कठोर रुप से पालन आवश्यक 
नहीं समझते | यहां यह नहीं भूलना चाहिए कि मतऊ्ढ की घैवतादि' मूच्छेना 
घनिमरेगमपव निस रेयग' है, क्योकि उनकी मूच्छेनाएँ वारह त्वरो की है । यह 
भी ध्यान देने गोग्य वात है कि उनकी किन्नरी पर सातवें से अठारहतें तक पर्दों की 
सन्‍या चारह' ही होती है । 





मार्गे मायधी गीति पन्‍्चपाणिद्दिक्छ (एकल ?)। वालिकमार्गे सम्मा- 
दिता गीनि (द्विल पज्चपाणि ताल ), चतुप्कड पस्ण्यपाणि दक्षिणे मार्ग 
पृथुला गीति' । वीररोद्रादुभुता रसा । प्रवमप्रेक्षपिकें ध्रुवागाने विनियोग. । 

मतझ्न, भ० कोर, पृ० ६९० 
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मतज्-किन्नरी पर घैवतादि मूच्छेना स्थापित करके उनकी मान्यताओ की परीक्षा 


की जा सकती है | 


भतद्भ-क्रिन्नरी, घंवतादि मूच्छेना 


पर्दे स्वर 
सेर ०«“-प 


श्-न्स 
१०लररे 
श्श्ल््ग 
१२-म 
१३-प 
१्४--बव 
१५--चि 
श्ष्न्स्से 
५ ७-+रे 
१८--ग (मीड से म, प) 


जिस स्वर को अश' मानकर वादन करना 
हो, वही स्थायी स्वर होगा, फलत चिकारी'" 
अभीष्ट अश्य में मिलाकर बादन करना चाहिए। 
अश-स्वर से ही सप्तक का आरम्भ मानना होगा, 
भले ही वह अश-स्वर किसी पर्दे पर हो । 

घड्जाश षाडजी 
षड़्ज अश् मानकर वादन करने पर नवें पर्दे 
पर स्थित स मध्यसप्तक का आरम्भक स्वर 
होगा । दूसरे पर्दे पर स्थित मन््रपडज तक मतज़- 
निर्दिष्ट मन्ध्रावधि मिल जायगी । सोलहदाँ पर्दा 
तारसप्तक का आरम्भक होगा, तारसप्तक के 
पाँच स्वर मिल जायेंगे, जिनमें मध्यम और पजञ्न्वम 
की प्राप्ति अठारहवें पर्दे पर भीड द्वारा होगी । 
गान्धयाराश षाइजी 

यह षाडूजी की अशविक्ृत अवस्था है, फलत 
इसमें मन्द्र अश तक जाना अनिवायें नही । 

चौथे पदें पर स्थित गान्वार से पद्वहवें पर्दे 
पर स्थित निषाद तक बारह पर्दे होते हैं। चिकारी 
को गान्धार में मिला लेने पर गान्धाराश पाडूजी 
का रूप व्यक्त करने के लिए मतज् के मत में ये 
चारह स्वर पर्याप्त हैं। जो मद्धावधि से तारावधि 


में यरथेच्छ सीमा तक भ्रमण मानते है, वे मद्ध और तार स्थान में और भी स्वर प्राप्त 


कर सकते हैं । 


मध्यसाश दाडजी 


चिकारियाँ मध्यम में मिलायी जानी चाहिए । पाँचवें से सोलहवें पर्दे तक बारह 
स्व॒रो में जाति का स्वरूप व्यक्त होगा । अन्य भन्द्र एव तार स्वरो का प्रयोग भी काम- 


चारवादी कर सकते हैं । 
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पणथ्चमांश पाडजी 


चिकारियाँ पल्चम में मिलाने पर छठे पर्दे से सम्रहवें पर्दे तक वारह स्वर मिलेंगे। 
पामचारवादियो को अन्य मन्द्र-तार स्व॒र मिल जायेंगे। जाति का रुप मतग के अनुसार 
पूर्बोक्त बारह पर्दों पर अभिव्यक्त हो जायगा । 


धंवताश पाइजो 


धैवत में चिकारियाँ मिलाने पर भेरु से छठे पर्दे तक मन्द्र स्थान, सातवें से तेरहवें 
तक मध्य स्थान और चौदहवें से अठारहवें तक (मीड द्वारा प्राप्त मध्यम, पच्चम को 
मिलाकर) सम्पूर्ण तारसप्तक की प्राप्ति हो जायगी । 

सित्ताखादक भी सितार पर अभीष्ट स्व॒रो में चिकारियाँ मिछाकर जातिवादन 
कर सवते है, मूच्छंनाओ की स्थापना भी की जा सकती है। तरवहीन सितार में यह 
प्रक्रिया सुविधाजनक रहेगी । 

एक जाति के लिए तन्त्रीवाद्यो पर ऐसी मूच्छेना की स्थापना करने की पद्धति मतज़ू 
से पूवंबगलीत है, जिसकी स्थापना के परिणामस्वरूप उस जाति के अज्-विकृत रुपो के 
बादन के लिए मृच्छंता न वदलनी पडे। कश्यप का कथन हूँ कि जाति में बशो की 
बहुलता को देखकर बुध व्यक्तियों को मूच्छंदा का निर्देश करना चाहिए ४४ मत 
ने प्रत्येक जाति की मूच्छंना निदिप्ट करके काइयप के विधान को स्पप्ट कर 
देया हैँ । 

भाचाय॑ श्ाजूदेव का कथन है -- 

पाएजी में निषाद और ऋपभ के अतिरिवत पाँच रवर जअद होते है, निपाद के 

छोप से पाइव रुप बनता है। पूर्णावस्था में कही-कही काकछी का प्रयोग होता है । 
एस जाति में पट्जगान्यार एवं परज-पैवत की सद्भलति है और गान्धार स्वर बहुल है । 
गान्यार फे अञ्ञ स्वर होने पर निपाद का छोप नही होता । उसकी मच्छंना '"पैवतादि' 
>ै। एस जाति में तीन प्रवार का एकवल, हिवल और चतुप्वल् तार (पत्चपाणि) 
है, घमश चित्र, वृत्ति (वातिक) एवं दक्षिण मार्ग है, क्रम मागघी, सम्नाविता 


अध; 224 करे 7 #मेल जन + 2 3०2 जल के थक 3. 


+>मात्या जात्यधवाहन्प निर्देध्या मूच्छना बुध । 
>-वरन्ल्नाय द्वरीरसा उदघत-म ० २०, रागा ०, उऊ० 7७०, प७ ६ 
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और पुथुला गीतियाँ है। प्रथम अक की नैष्क्रामिकी प्ुवा में इसका विनियोग हैं।' 
इस षाडजी में पड्ज न्यास है, गान्धार और पत्न्चम अपन्यास है ।” ४” 

नाटक के अतिरिक्त दाकरस्तुति में भी इसका विनियोग है । * पड्ज के अश 
होने पर इसमें कभी-कभी काकलछी का प्रयोग भरत के प्रतिकूल नही, आरोह में मन्तर 
स्वरो के प्रयोग की ओर नाट्यशास्त्र में स्पष्ट सकेत है | 


५६-घाइज्यामशस्वर॒ पज्च निषादषभवर्जिता । 
निलोपात्‌ षाडव सोछचत्र पूर्णत्वे काकली क्वचित ॥ 
सगयो सधयोश्चानत्र सद्भतिबंहुलस्तु ग । 
गास्धारेंज्शे न नेलोपो मूच्छेना घैवतादिका ॥ 
त्रिधा ताल पञ्चपाणिरत्र चैककलादिक । 
क्रमान्मार्गारिचत्रवृत्तिदक्षिणा गीतय पुन ॥ 
मागधी सम्भाविता च पृथुछेति क्रमादिमा । 


नैष्क्रामिकश्रुवाया च प्रथमे प्रेक्षणे स्मृत ॥ 
विनियोगो . 
--स० र०, स्वरा०, अ० स०, पृ० १९६-१९७ 


५७-अस्या षाड्ज्या षड्जो न्‍्यास । गान्धारपज्चमावपन्यासौ | 
>+सं० र०, स्वरा ०, अ० स०, पृ० १९७ 
५८-चकारात्स्वातन्त्येणापि ब्रह्मप्रोक्तपदैरन्यैर्वा शकरस्तुतावेव विनियोग समुच्चीयते । 
-+आचाये कल्लिनाथ, स० २०, अ०स०, स्वरा०, पृ०१९८ 
५९-अन्तरस्वरसयोगो नित्यमारोहिसश्रय ) >+मरत्त०, ब० स०, पृ ० ४२७ 

षाडूजी जाति का ध्यान 
जातियो या रागो के ध्यान का सम्बन्ध यथासम्भव सज्भीत की आगम-पुराण- 
परम्परा से है। जगदेकमल्ल ने जातियो के ध्यान भी दिये है। षाडूजी का घ्यात 
भिम्नलिखित है-- 


वीणाक्वणश्रवणजातकुतूहलेन देवेन कामरिपुणा परिरम्यमाणाम्‌ । 
पाशाकुशाकितकरामरुणावभासा षाडइजी समस्तजनतीमनिश नमामि ॥ 
-जजगदेक, भ० को०, पृ० ६९० 
अर्थात्‌--मैं सबकी जननी षाडजी को निरच्तर प्रणाम करता हूँ, वीणाष्वनि के 
श्रवण से सकुतृहल, कामरिपु (होने पर भी ) भगवान्‌ शकर के द्वारा जिनका आलिज्धन 
किया जा रहा है, जिनका करतल पाश और अकुश के चिह्नो से युक्‍त हैं और जिनकी 
फान्ति अरुण है । 


जाति-लक्षण है 


(२) भआपंभी 

महपि भरत का कबत हैं -- 5 

“आपंनी में घवत, ऋपभ भौर निपाद अभय तथा अपन्यास स्वर हूं। न्‍्यासस्वर 
ऋषपभ है। पाइवकारी (पदूज) का अल्पत्व है, आरोह में पत्चम का छघन है। 
पद्ज के लोप से पाडव और पञ्चम के छोप से ओडुव प्रकार बनता है, (अन्य अवशिष्ट 
स्वरो के साथ) निपाद और गान्वार की सज्भति होती हैं ।* 

मतऊ्ू का कथन है -- 

“शुद्ध ार्पभी का गान होता है, (नियम इस प्रकार है--) पडुज-पत्चम का अल्पल 
है। ऋषभ, धैवत एवं निपाद गह हैं, यही स्वर अण है, यही अपन्यास हैं । तार निपाद 
(थद्ग स्वर ये पाँच स्वर पच्चात्‌ विद्यमान) प्रयुवत होता हैं। कप न्यानस्वर हें, 
मद्धावस्था न्यासस्वर पर्यन्‍्त तयवा (अवरोहस्थिति में) उससे पद्चादर्ती स्वर तक 
मन्द्रावधि है। (ऋपभाण, नियादाद एवं धैवताश अवस्थाओं में क्रम अगस्वरो से 
प॒यवर्ती पएूण, घैवत कर परचम तक मन्द्रावधि है ।) नियाद-गान्वार की सद्गञति है । 
पएजहीन नप पाडव एवं पडजन्‍पज्चमहीन रूप आदुव होता है। पूर्णावस्था में पदुज, 
गान्थार, पज्चम या अन्यत्व हैं और भौडवित धवस्था में गान्यार और मध्यम वा । 
अयभिष्ठ स्वर बहुल है । तीन सम्पूर्ण, तीन पाटव और तीन भौद्व रुप होने के कारण 
उपके कुल प्णस्थर नौ (तीन पापभ-तीन निपाद--तीन धंवत- नो) शुद्ध एव 
क्षम्म विए्त अवस्थायों में हो जाने है । मूच्छेना पत्चमादि है। ताल चस्चत्युद है । 
६०-आपंम्या तु भवन्त्यशा घैवतर्पभनप्तमा । 


एत एवं अपन्यासा न्‍्यानसच ऋपभ स्मृत ॥ 
अल्पलण्ध विशेष भवेत्याइवकारिण । 


लपन पज्वमस्थैव स्थादारोहणसभयात्‌ ॥ 
पद्स्वर नप्तमहीन* (पट्जहीनत्वे) पल्चस्वयें च पन्‍्चम । 
विवादिना स्व॒राणा व सज्चारोप्म विधीयते ॥ 











भरत, व० स०, पृ० ८४८ 

$ नाटपशास्प के मुद्रित सत्वरणों या यह पाठ लिपिफो के प्रमाद वा परिघाम 

है। परन्पर सवादी स्वर थौदुवावस्पा के निर्माता होने हैं ॥ उस पाठ में औरव- 

मगरी स्थर पज्चम कहा गया हैं और आरोद में उसका छूघन बनादा है, फटल 

पो-वाबर्या के ज्वक पद्ज ना छोप ही सम्तय है। मताय्य एवं शाहूदेय ने 
भी पटुज का छोप कापनी में पाटववारी माना है। 


९६ 


भरत का संगीत-रिद्धान्त 


एककल ताल चित्रमार्ग से मागधी, द्विकलताल वार्तिक मार्ग से समाविता और 
चतुष्कल ताल, दक्षिण मार्ग से पृथुछा गीति होती है। वीर, रौद्र एवं अद्भुत रस हैं। 
प्रथम अद्धू में वैष्कामिकी श्रुवा का गान इसमें होता है ।/* 

मतजू-लक्षण में गान्धार का अल्पत्व भरत-विघान के अनुकूल नही, इसी लिए 
सम्भवत शाड्रदेव को यह मान्य नही हुआ । 

मतज्ज-किन्नरी पर पव्चमादि मूच्छता में आर्पभी की विभिन्न अवस्थाएँ देखें--- 


पर्दे स्वर 
०्मेरु प 
श्-घ 
२--ति 
रेज्लस 
४---रे 
प्‌ लग 
दम 


१०्लन्स 
११--रे 
१२>-ग 
१३--म 
श्ड्न्प 
१५--थ 
१६---नि 
१७-न्स 





स्‍॒ 


ऋषभाश शुद्ध आ्षभी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने के 
पश्चात्‌ चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य एवं अठारहवें से तार 
स्थान का आरस्स मानिए । 

मन्द्र न्‍्यासस्वर ऋषभ की प्राप्ति मद्धावस्था में चौथे पर्दे 


' में होगी, अवरोहगति में इससे पर आर्थात्‌ तीसरे पर्दे पर स्थित 


पड़ज भी मिल जायगा । 

अठारहवें पर्दे पर तार को पाँच स्वर तक मीड द्वारा निषाद 
की प्राप्ति कुशल वैणिको के लिए असम्भव नही । पर्दे में गुजाइश 
होने पर वैणिक सात -सात स्व॒र तक खीचते है । 

घैषतांश विक्ृत आर्बभी--चिकारियाँ घैवत में मिलाने के 
पवचात्‌ मच्द्रस्थान का आरम्भ पहले, मध्यस्थान का आठवें तथा 
तारस्थान का पन्द्रहवें से मानिए । 

सम्पूर्ण मन्द्रस्थान, सम्पूर्ण मध्यस्थाव और अठारह्‌वें पर्दे पर 
मीड द्वारा ग स, प की सिद्धि करने पर सम्पूर्ण तारस्थान भी प्राप्त 
हो जायगा। 

मतज़्ु के विधान के अनुसार पहले पर्दे से बारहवें तक भी 
बारह स्वर मिलते है और आठवें पर्दे से, अठारहवें पर्दे पर मीड 
द्वारा प्राप्त गान्धार तक भी, जो घैवताश षाड्जी के रूप को 
अभिव्यक्त करते में समर्थ हैं। घैवत अश से, (अवरोहगति में) 
परवर्ती पञ्चम दोनो स्थितियो में सुलूभ है । 





६ १-आपंभी छुद्धा गीयते। निषाद (षड्ज ? ) पञ्चमात्पत्वम्‌। ऋषभधैवतनिषादा 
ग्रहा. | स्वयमेवाज्ा । त एवापन्यासा । पञ्चस्व॒र॒परस्तारों निषाद । ऋषभों 
न्यास । न्‍्यासपरस्तत्परों वा मन्द्र । (मत्दा ?) पडजधैवतपल्चमा । ऋषभ- 


जाति-लक्षण ९७ 


नियादाश धिकृत आभी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने के पश्चात्‌ दूसरे 
बर्दे में मन, नवें मे मध्य और सोलहयें से तार-स्थान को प्राप्ति हो जायगी । अठारहवें 
यदें पर मीउ द्वारा थैवत प्राप्त करने पर तीनो सम्पूर्ण स्थान प्राप्त होगे । 

बारह स्वरो में जाति के रूप की अभिव्यक्ति माननेवालों को यथेच्छ वारह स्वर 
मिलेंगे । 

आचार्य माएदिव का कथन है--- 

“आर्पभी में तीन स्वर अथ होते हैँ, निषाद, ऋषभ वौर घैवत। द्विश्रुति स्व॒रो 
की सद्भति अन्य ल्वरो के साय होती है । पण्चम का लघन है। पहुज के छोप से पाइव 
और पड्ज-पञ्चम के लोप से इस जाति में औौड्व तप होता है। मूच्ठेना पञ्चमादि है, 
और ताल चज्चत्युट। विनियाग पाइजी जाति के समान हूँ ।* इस आपंमी में 
ऋषभ न्यास है और अश स्वर ही अपन्यास स्वर है ।”! 





(निषाद ? ) गान्वारयोस्तु सयति । पड्जहीने (न ? ) पाठव (म्‌) पड्जपस्चम- 
हीनमौडुवितम्‌ । पूर्णावल्थाया पड्जगान्धारपञण्चमानामत्पत्वम्‌ । औडुचिते 
गान्धारमध्यमयोरल्पत्वम्‌ । शेपाणा वहुत्वम्‌ । दश (नव ? ) विधत्व चास्या 
दशा (तवा) भा शुद्धविश्वता पूर्णात्थव । परण्चम्था (मा ?) दि्मूच्छना । 
घस्चत्युटस्ताल । एककलेन चित्रेण मागयथी। द्विकलेन वातिकेन सम्भाविता। 
घतुप्फलेन दक्षिणेत पृथुद्ा। वीररौद्रादभुता सत्ता । प्रथमप्रेक्षणके नैष्कामिकी- 
प्रुवायाने विनियोग । 
+मतद्भू, म० को०, पृ० ५७ 
६२-आपंगन्या तु त्रयोध्या स्थुनिपादर्पभववत्ता । 
द्विश्षुत्पों सज्भति शेपैलेंडघन पमण्चमन्य च॥। 
पाउव पड़जलोपेन सपलोपादिहौदुव्म्‌ । 
मूच्टंना पज्यमादिश्व तालश्चज्चत्पुटो मत । 
क्षप्टी बला भवन्तीह विनियोगध्च पूर्ववत्‌ ॥ 
>जी० २०, स्वरा०, स्० स०, पूृ० २० ड्ड 
६३-सस्यामाय न्यामृषनो न्यास । अजय एवापन्यासा । 
".० र०, स्वरा०, अ० न०, पृ० २०४ 
आपनो का ध्यान 
निस्सीमबाइमनगयों (२) रुतिदूस्वति यस्या महत््वमवधीरफित प्रवुत्त । 
परुमासनों उपि परिटास्यदणा प्रयाति तामार्पनी शुवनिभामनिश ममामि ॥ 
“परगदेक, न० छी०, पृ० ५७ 
७ 


९८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


ध्यान देने की वात यह है कि जातियो की मूच्छेनाएँ आचार्य शाज़ूदेव ने मतज़ोक्त 
ली है, परन्तु इस जाति में मतगविहित गान्धार के अल्पत्व को भरतविरोघी होने के 
कारण अमान्य कर दिया है। 

(३) गान्धारोी 
महाँप भरत का कथन है--- 

“गान्धारी में घैवत और ऋषभ के अतिरिक्त पाँच स्वर अश होते हैँ । पडज एवं 
पञ्चम अपन्यास होते है। गान्धार न्‍्यासस्वर है। ऋषभ के लोप से षाडव 
और ऋषभ-घैवत के लोप से औडुवित रूप होता है। ऋषभ और घेवत का लडघन है, 
अर्थात्‌ पूर्णावस्था में इनका प्रयोग अत्यल्प है। ऋषभ से घैवत पर जाना चाहिए ।* 

मतड्ू मुनि का कथन है--- 

“ान्धारी जाति में गान्धार, पड़ज, मध्यम, पञ्चम, निषाद ग्रह और अश हैं। 
तारस्थान में पॉच स्वरों तक गति है। न्यास तक अथवा अवरोहगति में उससे पर 
(ऋषभ ) तक मन्द्रगति है। ऋषभ के छोप से पाडव और ऋषभ-धैवत के लोप से 
ओऔडुव रूप बनता है। पूर्णावस्था में ऋषभ-घैवत का अल्पत्व होता है, अवशिष्ट स्वरो 
का बाहुल्य होता है। स्वरनामयुक्त जाति होने के कारण गान्वार न्यास है । पडज- 
मध्यम (पञ्चम) अपन्यास है। घैवत-ऋषभ की सगति है। यह दस प्रकार की 
होती है (पञ्चम अश होने पर केवल सम्पूर्ण अवस्था, निषाद, पंड्ज और मध्यम के 
अद्य होने पर सम्पूर्ण और षाडव अवस्थाएँ तथा गान्धार के अश होने पर पूर्ण, 
पाडव और ओऔड़्व अवस्थाएँ होती हैं) । मूच्छेना धैवतादि है। ताल चज्च- 
त्पुट हैं। एककल, द्विकल, चतुष्कल ताल से चित्र, वार्तिक, दक्षिण मार्ग में मागधी, 


अर्थात्‌--जिसके निस्सीम, वाणी और मन के अत्यन्त दूरवर्ती महत्त्व का तिर- 
स्कार करने में प्रवृत्त पद्सासन ब्रह्मा भी उपहास के पात्र बनते हैं, मैं उस शुककान्ति 
आप॑भी को प्रणाम करता हूं । 
६४-गान्धार्या' पञ्च स्युरशा घैवतषभवर्जिता । 

अपन्यासो भवेच्चात्र पड़ज पञ्चम एवं च॥ 

गान्धारोज्ञ भवेन्यास पाडव चर्षम विना। 

ऋषभधघैवतोपेत तथा चौड़वित भवेत्‌। 

लघनीयी च तौ नित्यमृपभो घैवत ब्रजेत्‌ु॥ --भरत०, ब० स॒०, पृ० ४४९ 


जाति-लक्षण २९ 


सभाविता और पृथुला गीतियाँ होती है । करुण रस है। तृतीय अक के प्रुवा-यान में 
एस जाति का प्रयोग करना चाहिए ।* 
मतज्नू के वतंमान लक्षण में पड्ज-मध्यम का अपन्यान लिपिक के प्रमाद का परि- 
णाम है । भरत, दत्तिल", नान्यदेव'* इत्यादि समी ने इस जाति के अपन्यास स्वर 
पड्ज-पज्चम बताये हैं। 
मतझू-किन्नरी पर धैवतादि (मध्यमग्राम की) मूच्छेना स्थापित करके गान्धारी 
के विभिन्न रपो को देखना चाहिए-- 
पर्देस्वर |. गान्पाराश शुद्ध गान्धारी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने 
मेरे ० +-प पर मन्द्वस्थान चौथे पर्दे, मघ्यस्थान ग्यारहवें पर्दे और तारस्थान 
१--नि ', अठारहवें पर्दे से आरम्भ होगा । अठारहवें पर्दे पर मीड के द्वारा 
२->स | तार मध्यम, पच्चम, घैवत निपाद भी प्राप्त किये जा सकते है । 
३+हे ; मन्द्रस्थान में न्‍्यासस्वर गान्धार और अबरोह गति में उस पर 
४--ग | अर्थात्‌ तीसरे पर्दे पर ऋषम की प्राप्ति भी हो जायगी। 
प्न्म | मध्यमादश विक्तत गान्धारी---चिका रियाँ मध्यम में मिलाने पर 
६--प | मन्दधस्वान पांचवें पर्दे जौर मध्यस्थान धारहवें पर्दे से मिलेगा । 
छ-प | तारस्यानीय म, प, घ, नि अठारहवें पर्द पर मीड द्वारा प्राप्त किये 
८-+नि | जा सकते है। वारह स्वरो में जाति के सप को देखनेवाले वारह 
९--स | स्वर प्राप्त कर सकते हूँ । मद्धस्थान में न्‍्यासस्वर भी उन्हें मिल 
१०--रे. | नक्ता है। 


६५-सयान्थारपइजमध्यमपत्चमनियादा ग्रह्य अशाश्च । पज्चस्वरपरस्तार । 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र | ऋषभहीन पाडवम्‌ । रिवहीनमौदुवितम्‌ । पूर्पा- 
धस्वायाम्‌ ऋपभवेवबनयोरत्पत्वम्‌ | घेपाणा वहुत्वम्‌ । स्वरजातित्वाद गान्धारों 
न्यास । पदुजमध्यमावयन्थासी । घैवतपंमयों सद्भृति | अस्या दशविधलूलणम्‌ । 
मूच्टेना घैवतादि'। चस्च्चत्युदस्ताल"। एकद्वित्रिचतुप्क । चित्रवातिकदक्षिणेपु 
मागधीसम्भाविता पृथुला गीतय । करुणो रस । तृनीयप्रेलणि (णर ) के घ्रुवा- 
गाने विनियोग । -समतज्ग, भ० को०, पू० १७३ 

इ६-मान्वार्या द्वावनशौ तु झेयावृषनपव्तों । 
क्रमान्वि (प्रि? )त्यमपन्यासी विज्ञेयी पट्जपल्चमो ॥ -त्तिउ,भ ० को ०पू० १७४ 

६७-संग्मपनि सन्त पशास्च। सपावपन्यासों। गान्यारों स्यासा । रिशेये घराटवस्‌। 


ग्घिलोपे औदुश्ितम्‌। रिघौ रूपनीयों ।॥ --लान्य ०, भ० को०, पृ० १३२ 


१०० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


पर्द स्वर पञ्चमाश विक्ृत गान्धारी---द्वादशस्व रवादियो को यथेच्छ 
श्श्ञ्ग बारह स्वर मिलेंगे । चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर छठे पर्दे से 
१२--म | मध्यस्थान और तेरहवें से तारस्थान मिलेगा। मन्द्र में न्‍्यासस्वर 
१३--प गान्धार और अपन्यास स्वर षड्ज की प्राप्ति भी हो जायगी । 
१४--घ निषादाद् विकृत ग्रान्धारो---चिकारियाँ निषाद में मिलाने 
१५--नि | पर पहले पद से मन्द्रस्थान, आठवें से मध्यस्थान और पर्द्रहवें 
१६-न्स से तारस्थान मिलेगा । तारस्थानीय म, प, ध अठारहवें पर्दे पर 
१७--रे मीड के द्वारा मिल जायेंगे। द्वादशस्व॒रवादियो को भी यथेष्ट- 
१८नन्ग मन्द्र-तार सीमाएँ मिल जायेंगी। 
षड्जांश विकृत गान्धारी--चिकारियाँ षड़ज में मिलाने पर मन्द्रस्थान दूसरे पर्दे, 
मध्यस्थान नवें पर्दे तथा तारस्थान पन्द्रहवें पर्दे से मिलेगा । कुशल वैणिक अठारहवें 
पर्दे पर मीड के द्वारा तारस्थानीय म, प, घ, नि भी प्राप्त कर सकते है । द्वादशस्व॒रवादी 
भी अपनी अभीष्ट सीमाएँ प्राप्त कर सकते है । 


आचाय॑ शाड्रंदेव का कथन है--- हि 
“गान्धारी में ऋषभ-घेवत के अतिरिक्त पाँच स्वर अश होते हैं, न्यास और अश- 


स्व॒रो की परस्पर एव अन्य स्वरो के साथ सगति होती है। क्रमश ऋषभ के लोप से 
पाडव और ऋषभ-घेवत के छोप से औदुव रूप बनता है। घैवत से ऋषभ पर जाना 

चाहिए। पञ्चम (अश होने पर) षाडव अवस्था का द्वेषी (बाघक ) होता है । निषाद, 

षड्ज, मध्यम एवं पथ्चम के अश होने पर औड॒बित रूप नही होता । मूच्छेना धैवतादि 

है, ताल चज्चत्पुट हैं। तृतीय अक के शध्रुवागान में प्रयोज्य है । इस गान्धारी में 

गान्धार स्वर न्यास है और पड़ज-पञज्चम अपन्यास हैं |” 








६८-पज्चाशा रिघवर्ज्या स्युर्गान्धार्या सद्भति पुन । 
न्यासाशाम्या तदस्येषा धैवताद ऋषभ ब्रजेत्‌ ॥ 
रिलोपरिधलोपास्या षाडवौदडविते कमात्‌। 
पञ्चम  पषाडवद्वेषी  निसमध्यमपञण्चमा ॥ 
अशा द्विपन्त्यौडृवित कला षोडश कौतिता । 
मूच्छेता धैवतादि स्यात्तालश्चञ्च॒त्युटो मत । 
विनियोगो श्र॒वागाने तृतीये प्रेक्षणे भवेत्‌ ॥ 
-3० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २०६ 
६९-अस्या गान्धार्या गान्धारो न्यास । पडजपञज्च्चमावपन्यासो। 
+ज्ै० र०, अ० स०, स्वरा०, घृ० २०७ 
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(४) मध्यमा 


महपि भरत का कबन हैं-- का 

“दच्यमा जाति में गान्धार गौर निपाद के अतिरिक्त अन्य स्वर वश होते हैं, 
वहीं स्वर अपन्यान भी होते हैं । मध्यम न्यास होता हूँ। गार्घार और निपाद के लुप्त 
होने पर औदुव एवं गान्धार का छोप होने पर पाडव रुप होता है। इस जाति के प्रयोग 
में पद्ज-मध्यम बाग बाहुल्व तया गान्बयार का रूघन प्रयोक्ताओ के द्वारा किया जाना 
चाहिए।! 

बाचार्य थाऊुदेव कहते हैं--- लि 

ँप्रध्यमा में गान्धार और निषाद के अतिरिक्त पाँच स्वर अभ होते हैं। पदूज- 
मध्यम दाग बाहुल्व जौर गान्वार का अल्पत्व होता है। यास्थार के लोप से पाटव 
और गान्यार-निपाद के छोप से औडुव रुप होता हूँ। मूच्छना ऋपभादि है, ताल 
चज्चत्युट माना गया है। द्वितीय अद्धू के ध्रुवायान में विनियोग है।'' इस जाति 
में मब्यम न्यास है तवा अशस्वर जपन्यास है ।?* 


कजजनिजललज + 








गान्धारो छा ध्यान 
स्वर्णाभिरामरचिसुज्ज्वल्म्पवेपा वीणाविनोदकुतुका मृदुमीलिताक्षीम्‌ । 
देवी दवादंहदया प्रणतिगतेपु ग्रान्यारमाश्चितवतोमनिय नमामि ॥ 
>जगदेक, भे० फ्रो०, पृ० १७४ 
जर्वातू--मै निरन्तर उन गान्वारी देवी को प्रणाम वरता है, जिनकी कान्ति स्वर्णा- 
भिराम है, जिनवा रुप भौर वेप उज्ज्वल है, वौया-विनोद जिनका कौनुक हैं, जिन्होंने 
(वीयाविनोर के परिणामस्वरुप) मृद्ृतापूर्वक नेत्र निमीलछित कर लिये है और जा 
प्रधाम करने वालो के प्रति दयापरहदया है । 
४०-मध्यमादया भवदन्‍दशा बिना गान्यारसप्तमी । 
एठ एवं झपन्यादा न्यास एवं हि मब्यम ॥॥ 
गान्धारसफमोदेत. परण्चस्वय॑ विधीयते। 
पादुस्यय्य॑ चाप्ययान्थार कर्तव्य तु प्रयोगत ॥ 
पदुजमध्यमयोग्वान्न कार्य दाहत्यमेव च॑। 
गान्धारतप्यन चात्र निन्‍्य कार्य प्रयोग्तनि ॥--असत०, च० 7०, पृ० ४५० 
७१-सस्वासा मरच्यमाया स्थुस्यान्यारनियादता । 
परजमब्यमदाहत्य गान्धारोउसाउप पाउयम्‌ ॥ 


गाफिाडििनीन छोटुव स्यानाचआादाम्‌। 





१०२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 
मतज़-किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छेना की स्थापना करके मध्यमा के शुद्ध एव 
विकृत रूपो की स्थित्ति देखें-- 
पर्दे स्वर 
०्नररे भध्यमाश शुद्ध सध्यमा--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
श्जनग दूसरें पर्दे से मन्द्र, नर्वें से मध्य एव सोलहवें से तार स्थान का 
रस्म आरम्भ होगा । अठारहवें पदें पर मीड के द्वारा निषाद, षड्ज, 
सनम ऋषभ, गान्धार की प्राप्ति करने पर तारस्थानीय समस्त स्वर 
४--व | मिल जायेंगे। 
५--नि पण्चमांश विक्ृत सध्यमा--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर 
६-सस॒ | तीसरे पर्दे से मन्द्र, दसवें से मध्य एव सत्रहवें से तारस्थान का 
छरे आरम्भ मिलेगा । अठारहवें पर्दे पर मीड के द्वारा नि, स, ग, 
८नलग म प तक तारस्थानीय स्वर प्राप्त किये जा सकते है । 
९--म 
१०-प घेवताश विक्ृत सध्यमा--चिकारियाँ धैवत में मिलाने पर 
११--ध | मन्द्रस्थान चौथे पर्दे से, मध्यस्थान ग्यारहवें से और तारस्थान 
१२--नि | अठारहवें से प्रारम्भ होगा। अठारहवें पर्दे पर मीड द्वारा नि, 
१३-लस स, रे, ग, म तक तारस्थानीय स्वर मिल जायगे। 
१४--रे षड्जाश विकृत मध्यमा--चिकारियाँ पड्ज में मिलाने पर 
श्प्ल्न्ग मध्यसप्तक का आरम्भ छठ और तारसप्तक का तेरहवें से होगा, 
१्६नन्म तारस्थानीय निषाद अठारहवें पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त हो जायगा । 
१७--प | मन्द्र स्थान में पड़ज के अतिरिक्त अन्य छहो स्वरो की प्राप्ति हो 
१८--ध | जायगी। भनन्‍्द्रावधि में न्‍्यासस्वर मध्यम दूसरे पर्दे पर मिलेगा। 


ऋषभाश विकृत मध्यमा--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे 
से मध्य एवं चौदहवें पर्दे से तार-स्थान का आरम्भ होगा, तारस्थानीय निषाद और 
पड़ज अठारहवें पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त होगे। 





ऋपभादिर्मूच्छेना स्यात्तालश्चञ्चत्पुटो मत । 


विनियोगो श्लुवागाने द्वितीयप्रेक्षण भवेत्‌ ॥ 


-उतक्ष० र०, अ० स०, स्वरा०, पृू० २११ 


७२-अस्या मध्यमाया मष्यमो न्यास । अशा एवापन्यासा । 


जाति-लक्षण १०३ 


(५) पच्चमी 

महंपि भरत का कबत हैं --- 

“पण्चमी जाति में दो स्वर, पञ्चम और ऋपषभ, अद होते हूँ । निषाद, पच्चम 
मौर ऋषभ अपन्यास हैं । मध्यमा के समान पाडव-औड्‌व (बर्वात्‌ गास्वार छोप से 
पाडव और यगान्चार-निपाद के छोप से जौड़व) करना चाहिए। इन जाति में पडुज- 
गान्वार-पण्चम दुर्वल है। इस जाति में मव्यम-ऋषभ की सद्भति है। गान्वार से 
निषाद पर जाना चाहिए [7 

बाचार्य भाड़ुंदेव कहते हैं -- 

“पञ्चमी में ऋपम-पव्न्चम बच हैं, स-ग-म स्वल्प हैं। ऋषभ-मव्यम की सनति है । 
पूर्णावस्था में गान्वार से नियाद पर जाना चाहिए। गान्वार एवं गान्वार-निपाद के 





पु 


टिप्पणी--मतडूछुत जाति-छक्षय हम भरत-कोप के जावार पर दे रहे हैं, जिद जातियो 
के मतडभूहूत लक्षण उनमें नही, वे नही दिये जा रहे है 
सध्यसा का घ्याद 
मन्दारकुन्दकुमुदप्रतिल्पल्पाम्‌ इन्दीवरायतविज्ञालविलोलनेत्राम्‌ । 
चन्धावतसपरिच्म्वितपादपद्मा ता मध्यमस्वरमबीमनिश्य नमानि ॥ 

-+जगदेक, भ० को ०, पू० ४६७ 
बर्वातू--मैं उस मध्यमा जाति को निरन्तर प्रणाम करता हूँ, जिसका रूप मन्दार, 
कुन्द एवं कुमुद कय प्रतिरूप है, जिसके नेत्र इच्दीवर के समान विस्तृत, विभारलू 
एवं चञ्च॒ल हैं कौर उद्धावतस (भगवान्‌ झकर ? ) ने जिसके चरणकमलो 
का चुम्बन किया हैँ । 

७३-द्वावश्ावषि पब्न्चम्वा भदत पज्चमर्पनौ। 
अपन्यानो निपादर्च पञज्चमर्पभसबृत्त ॥ 
न्यात्ता पच्चम एवं स्थात्‌ मव्यमर्पमहीनता । 
दुर्वलाइ्चात्र क्तेव्या पड्जगान्वासर्मव्यमा ॥ 
कुर्य्याच्चाप्यत्र सज्चार मव्यमस्यपेमस्य च । 
गान्वारगमन चाल्प सप्तमात्‌ सम्प्रयोजबेत्‌ ॥ 

“मरत०, का० स०; पृ० ३२९ 

व्प्पणो--नाट्यशास्त्र के वम्वई-सस्करण में कुर्यादस्थाञच सचार पण्चमस्वपंभस्य च॑ 
पाठ हूँ, जो लिपिकर्ता के प्रमाद का परिणाम है। माध्यमग्रामिक होने के कारण 
यह जाति ऋषन-पच्चन-पर त्प रसवादी है, परस्पर सवादी स्व॒रो की सजूति स्वत 
सिद्ध होती हैँ, उत्तके लिए विशिष्ट विधान की आवच्यकता नही होती । 


श५्०४ड 


भरत का सगीत-सिद्धान्त 


लोप से क्रमश पाडव एवं औद्व अवस्था जानना चाहिए। ऋषभ अश होने पर औड्वा- 
वस्था का विरोघी है। कलाएंँ आठ हैं। मूच्छेना ताल इत्यादि मध्यमा के समान है । 


तृतीय अक में विनियोग है । पञ्चम न्यास है, ऋषभ-पञ्चम-निषाद अपन्यास है। 


7706४ 


अब मतज्-किन्नरी पर ऋषभादि' मूच्छेना स्थापित करने से पव्त्चमी की शुद्ध 


एवं विकृृत अवस्थाओ की यह स्थिति होगी--- 
पर्दे स्वर पञ्चमाह शुद्ध प>चमो--चिकारियाँ पञ्न्वम में मिलाने पर 
मेरु ०रे मन्द्रसप्तक का आरम्म तीसरे, मध्यसप्तक का दसवें और तार- 
१--ग | सप्तक का आरम्भ सन्रहवें पर्दे से होगा। अठारहवें पर्दे पर मीड 
२--म | हारा तारसप्तक के निषाद, पड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम की 
३-प प्राप्ति हो जायगी । 
४--ध ऋषभाश विक्वत पथ्चमी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
५--नि « मभेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे से सध्य एवं चौदहवें पद से तारस्थान की 
६-नस | प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर तारस्थानीय निषाद ओर षड्ज 
७-+रे | की प्राप्ति भी मीड से हो जायगी। 
<्ल्नग साधारणतया षाडवकारी स्वर जातियों में अल्प (अनम्यास- 
९--म | युक्‍त)ओऔर उसका सवादी मौडुवकारी स्वर अल्पतर (लूघनयुक्त ) 
१०--प | होता है। परन्तु इस जाति में औद्धकारी निषाद अपन्यास' 








७४-रिपावशौ तु पञ्चम्या सगमा स्वल्पका मता । 
रिमयो सगतिगच्छेत्यूणंत्वे गान्निषादकम्‌॥ 
क्रमाद्‌ गेन निगाम्था च षाडवौडवता मता । 
ऋषभो>शस्त्वौड्वित द्वेष्ट्यष्टो च कला मता । 
मूच्छेनादि तु पूर्वावद्नेक्षण तु तृतीयकम्‌ ॥ 


अस्या पज्चम्या पत्चमोन्यास ”? ऋषभपज्चमनिषादा अपन्यासा । 


+उत्त० र०, स्व॒रा०, अ०स०, पृ० २१४ 


टिप्पणी--यद्यपि पाडवौडुवकारी स्वरों से ऋषभ का सवादित्व नही, तथापि ऋषभ को 
अशावस्था में औड्वद्वेपी कहना भरत के विधान-- 
“ऋपभश्चैव पज्चम्या केशिक्याञ्चैव घैवत । 
एव हि द्वादशैते स्यु वर्ज्या पज्च स्वरे सदा ॥*' 


के अनुसार है । 


न्‍जना० शा०, व० स०, पू० ४४२ 


जाति-लक्षण श्ण्प्‌ 


पर्दे स्वर 

११--थ | स्वर भी है, फलत उसका प्रयोग अल्पतर नहीं। इसी लिए 
१२--नि | भरत और उनके अनुयायी आचार्य शाज्डदेव ने इस जाति में 
१३--स | अल्प स्वरो का विधान करते समय उनमें निषाद की गणना 
१४--रे | नही की। 

श्ल्ल्च गान्थार षाडवकारी होने के कारण अल्प हैं। पड़ूज और 
१६--म | मध्यम इस जाति में लोप्य स्वर नही, तथापि इस जाति में उनका 


(७--प | अल्प प्रयोग अल्पत्व-सम्बन्बी सामान्य नियम का अपवाद हैं । 
१८--घ 





(६) घंवती 

महपि भरत का कथन है--- 

“धैवती जाति में घैवत न्यास तथा ऋषभ-धैवत अशस्वर है । इस जाति में घैवत- 
ऋषभ-मध्यम अपन्यास होते है। पडज-पतण्चमहीन अवस्था औडुव होती है, पाडव 
अवस्था पश्चमहीन होती हैं। आरोह में पडुज-पञ्चम का रूघन करना चाहिए। 
निषाद, ऋषभ एवं गान्धार इस जाति में वलवान्‌ होते है ।”* 





पण्चमी का ध्यान 
वाणी न केवलमहारि यथा (या ? ) विजित्य प्रीतिप्रदा पिककुलात्स च वर्णमेद । 
देवेन्द्रशेलरितपादसरोजरेणू ता पज्चमश्रुतिममीमनिश॒ नमामि ॥ 
“-जगदेक, म० को०, पृष्ठ ३४६ 

अर्थात्‌--जिसने कोकिल-समूह को जीतकर प्रीतिमयी वाणी ही नहीं (अपितु) 
विश्ञेप वर्णभेद (असित) का भी हरण कर लिया, मैं उस पञ्चमी जाति को 
निरन्तर प्रणाम करता हूँ, जिसके चरणकमलो का पराग देवेद्ध ने भी सिर पर 
धारण किया हैं। 
७५-पैव॒त्या घैवतो न्यास स्यादशौ वैवतर्पभौ । 

अपन्यासा भवन्त्यत्र॒ घैवतर्पप्रमध्यमा ॥ 

पद्जपञ्चमहीन च पज्चस्वर्य्य विधीयते । 

पञ्चमेत विना चैव पाडव परिकीतितम्‌ ॥ 

आरोहिणौ च तौ कायौ' लूघनीयौ तथैव हि । 

नियाददचर्पमर्चैव गान्धारों वलवास्तवा ॥ --भरत०, व० स०, पृ० ४४८ 


१०६ भरत का सगीत-विद्धान्त 


मतड् का कथन हूँ -- 

“चैवती के ग्रह और अश घैवत ओर ऋषभ है । शुद्ध अवस्था में घैवत ही अपन्यास 
है, विकृत अवस्था में घैवत, ऋषभ और मध्यम अपन्यास हैं। बैवत न्यासस्वर है। 
षाडव अवस्था पञ्चमहीन है। औड्बित रूप षपड़ज-पञ्चम-हीन है। पड्ज-पञ्चम 
दुवेल रखने चाहिए, कही लघनीय भी है | तार गति पाँच स्व॒रो की है। च्यास अथवा 
अवरोह गति में उसप्ते पर तक मच्द्रगति है । पूर्णावस्था में गान्घार, सध्यम, पञ्चम और 
निषाद अल्प है, औड्वितावस्था में इनका अल्पत्व है, शेष स्व॒रो का बाहुल्‍य है। इसकी 
मूच्छेता ऋषभादि है । ताल पञ्चपाणि है। चित्र मार्ग में एककल, ताल मागघी गीति, 
वातिक मार्ग में द्िकिक ताल, सभाविता गीति तथा दक्षिण मार्ग में चतुष्कल ताल और 
पृथुला गीति है। चित्र मार्ग में चार, दक्षिण में वारह और वारतिक में अडतालीस कलाएँ 
है। वीर, बीभत्स और भयानक रस है। प्रथम अडू के ध्रुवागान में विनियोग है 


शाज्भदेव कहते है--- ध 
“धैवती में ऋषभ-धैवत अश हैं। आरोह में पड्ज-पञचम रलूघनीय हैं। पञ्चम के 


लोप से घाड़व और पड्ज-पञज्चम के लोप से औदुव रूप बनता है। मूच्छेता ऋषमभादि 
है। ताल, मार्ग और गीतियाँ षाड्जी के समान हैं तथा विनियोग भी वैसा ही है। 
कलाएँ बारह है। इस जाति में घैवत न्यास है। ऋषभ, मध्यम एवं घैवत अपन्यास है |” 





७६-चैवत्या घैवतर्प॑मौ अशौ ग्रहौ च । शुद्धावस्थाया घैवत एव न्यास (अपन्यास ? ) | 
विक्वृतावस्थाया घेवतर्षभमध्यमा अपन्यासा । धैवतो न्यास । पञ्चमहीन षाडवम्‌। 
पञ्चसषड्जहीनमौडवितम्‌ । षड्जपसण्म्वमस्वरी बलौ (दुबलौ ?) कर्तव्यों 
क्वचिल्लघनीयौ । पञ्चस्वरपरस्तार । न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र । पूर्णावस्थाया 
गान्धारमष्यमपञ्चमनिपादानामल्पत्वम्‌ । शेषाणा च वहुत्वम्‌ । ऋषभादि- 
मूच्छेना | ताल पञ्चपाणि । एककलव्चित्रमार्गे मागधी गीति । ह्विकलो वार्तिके 
सम्भाविता गीति । चतुष्कलो दक्षिणे पृथुला गीति । चित्रे कलाइचतस्र । 
दक्षिणे कला द्वादश। वातिकेः्ष्टचत्वारिशत्कका । रसा वीरबीभत्सभयानका । 
श्रुवागाने प्रथमप्रेक्षणके विनियोग । +जमतद्भ, भ० को०, पृ० २९९ 

७७-स्तो घैवत्या रिधावशौं लरूद्ाष्यावारोहिणा सपौ। 
पलोपातू_ पाडव प्रोक्तमौडुव सपलोपत ॥ 


ऋषभादविर्मुच्छेता स्यात्तालो. मार्गश्च गीतय | 
विनियोगश्च पाइजीवत्‌ू कला द्ादश कीतिता ॥ 
अस्या चैवत्या घैवतो न्यास , ऋषभमध्यमवैवता अपन्यासा । 
-+स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २१७ 


जाति-लक्षण १०७ 


मतड़ू ने चैवत का अपन्यासत्व केवल शुद्ध अवस्था में कहा है, फलत सम्पूर्णावस्‍्था 
में वे मध्यम को भी अल्प मानते हैं, पञ्चम पाडवकारी होने के कारण अल्प हैं। 
गान्धार और निपाद अशस्वरो के विवादी होने के कारण अल्प हूँ । 


मतड्भू-किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छेता स्थापित करने से हमें शुद्ध एवं विकृत 


धैवती की प्राप्ति इस प्रकार होगी--- 
पर्दे स्वर 
ण्-रे घेवताद शुद्ध घैवती--चिकारियाँ घैवत में मिलाने पर मन्द्र- 


१--ग॒ | स्थान चौथे, मध्यस्थान दसवें और तारस्थान अठारहरवें से प्राप्त 
२--म | होगा। अठारहवें पर्दे पर तारस्थानीय घ, नि, स, रे भी मीड 
३--स | द्वारा सरलतापूर्वक मिल जायेंगे । 

प्ल्ल्च ऋषभाश विक्षत घंदती--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
५--नि | मभेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे से मध्य और चौदहवें पर्दे से तार-स्थान 
६--स॒ | की प्राप्ति होगी । तारस्थानीय निपाद और पड्ज भी अठारहवें 
७--रे | पर्दे पर मीड द्वारा मिल जायेंगे । 


८-ग (७) नंबादी 
श्-न्म मह॒षि भरत का कथन है -- 
१०--प “निपादिनी में निपाद, गान्धार और ऋपभ भश्गस्वर होते हैं । 


११--व | यही अपन्यास स्वर हूँ, न्‍्यासस्व॒र निषाद है। पाडव एवं गौड॒व 
१२--नि | अवस्थाएँ घैवती के समान होती है, उसी जाति के समान रूघनीय 
१३--स | एवं वलवान्‌ स्वर हैं ।/* 





घेचती का ध्यान 
यस्या वपुनंवसुधघारसनिविशेष पीत तदप्यतितरा नयनैमंहेशे-- 
नापीयमानमभितों विदघाति देह ता घवतीसनुगुणामनिश नमामि ॥ 
--जगदेक, भरतकोश, पृ० २९९ 
अर्थात्‌ृ--अपने नेत्रो द्वारा भगवान्‌ शकर जिसके पीत शरीर के शोभामृत का पान 


अत्यन्त मात्रा में निरन्‍्तर कर रहे है, (तव भी, जो शरीर धारण कर रही है, ) 
मैं उस गुणानुस्प धैवती को निरन्तर प्रणाम करता हूँ। 


७८-निपादिन्या निशादोथ्णों गान्वारस्त्वृपषभ स्मृत । 
एत एव ञ॒ (ह्य) पन्यासा न्यासइ्चेवात्र सप्तम ॥ 


१०८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


पर्दे स्वर मतज् मुनि कहते है--- 
१४--रे “निषादवती में निपाद-ऋपभ-गान्धार अश एव ग्रह-स्वर होते 
१५--ग | हैं। यही स्वर अपन्यास है । केवल निपाद न्यास है। पाडवावस्था 
१६--म | पञज्चमहीन और औडुवावस्था पञ्चम-षड्जहीन होती है । पूर्णा- 
१७--प | वस्था में षड़ज, मध्यम, गान्धार और पञ्चम अल्प होते हैं। औड्- 
१८--व | वित अवस्था में मध्यम एवं घैवत अल्प होते हैँ | तारस्थान में 
पाँच स्वरो का प्रयोग है । न्‍्यासस्वर (निपाद) अथवा (अवरोह गति में ) उससे पर 

(बैवत) तक मन्द्रगति है। मूच्छेना गान्धारादि है। ताल चज्चत्पुट है। दक्षिण 
मार्ग में चौंसठ* कलाएं, चित्र मार्ग में आठ है, करुण रस है और प्रथम अक के श्रुवा- 
गान में प्रयोज्य हैं ।४४/ 

आचायं शाड्रंदेव का कथन है -- 

“तैषादी में नि, रे, ग अश हैं, अनश स्वर अबहुल (अल्प) है । पाडव और औदडुव 
रूप तथा लक्षघ्य स्व॒र पूर्व जाति (धैवती) के समान है, विनियोग भी उसके संदृश 





धैवत्या इव कतेंव्यों (व्ये ?) षाडवौडुविते तथा । 
तद्वच्च लघनीयोँ तु बलवन्ताौ तथेव च ॥ 
+भरत०, व० स०, पृ० ४४८ 


७९-निषादवत्या निषादपंभगान्धारा ग्रहा अशाश्च । निषादगान्धारपभा अपन्यासा । 
निषाद एको न्यास । पञ्चमहीतन पाडवम्‌ । पल्चसषड्जहीनसोडुवितम्‌ । 
पूर्णावस्थाया पड्जगान्धारमध्यमपञ्न्वमानामल्पत्वम्‌ । औडुविते मध्यमघैवतयो- 
रल्पत्वम्‌ । पञ्चस्वरपरा तारगति । नन्‍्यासपर तत्परो वा मन्द्र । गान्धारा- 
दिमूच्छंता । तालश्चञज्चत्पुट । दक्षिणे कलाइचतुष्षष्टि । चित्रेषष्टो । रसश्च 
करुण । श्र॒वागाने प्रथमप्रेक्षण (ण ? ) के विनियोग । 

#टिप्पणी---कला' शब्द का अर्थ ताल-भाग भी होता है और एक गुरु (दो 
लघु) भी । मतज् ने यहाँ दक्षिण मार्ग में चौंसठ कला बताते हुए कला शब्द का 
प्रयोग गुरु के अर्थ में किया है । शाज्देव का प्रयोग ताल भाग के अथे में है । 
चजञ्चत्पुट की चार आवृत्तियाँ दोनो का ही तात्पयं है। दक्षिण मार्ग में प्रयोज्य 
चंतुष्कल चड्चत्पुट की चार आवृत्तियों में सोलह कलाएँ (तालमाग) होती है। 
प्रत्येक कला (ताल भाग) में चार कलाएँ (गुरु) होती हैँ । फलत १६०६ ४-- ६४ 
कलाएँ मतड्) ने बतायी हैं । 
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झै। ताल चज्चत्पुट है, कलाएँ तोलह है । मूच्छेना गान्धारादि हैं । इस जाति में 
सनियाद न्यासस्वर है और अशस्वर ही अपन्यास स्वर है” 
मतज्भ-किन्चरी पर गात्यारी मूच्छेना की स्थापना करने से निम्नस्थ स्थिति 


होगी-- 


पर्दे स्वर 


न्न्ग 
श्ल्म 


९््प 
१०--व 
११--नि 
श्श्व््व 
१३-रे 
श्ब्ज्ग 
१५--म 
१६--प 
१७--घ 


१८--नि 


तर 


निषादाश शुद्ध नंधादी--चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर 
मन्द्रस्थान का आरम्भ चौथे, मध्यस्थान का ग्यारहवें मौर तार- 
स्थान का आरम्भ अठारहवें से होगा । 

मन्द्रावस्था में मन्द्र निषाद से अवरोह गति में पर (घैवत) 
तीसरे पर्दे पर मिलेगा और मठारहवें पर मीड द्वारा स, रे, गे, मं 
प्राप्त करने पर तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायेंगे । मतज्भू का 
विघान इस प्रकार पूर्ण हो जायगा । 

ऋषमभाश विकृत सैबादी--चिकारियाँ ऋपमभ में मिलाने 
पर मध्यस्थान छठे गौर तारस्थान तेरहवें पर्दे से मिलेगा । मेरु 
से छठे पर्दे तक मद्धस्थानीय छ स्वर मिलेंगे, जिनमें न्यास स्वर 
निषाद भी है । अठारहवें पर्दे पर मीड द्वारा तारस्थानीय पड़ज 
भी मिल जायगा । 

गान्धाराश बिकृत नेषादी--चिकारियाँ गान्वार में मिलाने 
पर मेरु से छठ पर्द तक मसद्र, सातवें से तेरहवें तक मध्य और 
चौदहवें से अठारहवें पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त ऋषभ तारस्थान 
की प्राप्ति होगी । 

शुद्ध जातियों में अश्नन्वर ही न्यासस्वर होता है। मह॒पि 
भरत के विधान में अशस्व॒र से अवरोहगति में मन्द्रगति नहीं 
होती, क्योकि मह॒पि के मत में, यदि मनद्र और तार अवधियों 
की पराकाप्ठा तीनो स्थानों ( सप्तको ) में प्राप्त करना है, तो 


<०-नैपादा निरिगा अञ्मा बनझा बहुला स्मृता । 
पाडवौड्वलध्या' स्थु पूर्वावद्‌ विनियोजनम्‌ । 
चञ्चत्पुट पोडशात्र कला गादिश्च मृच्छेना ॥ 
अस्या नैपाद्या निपादो न्यास । अजय एवापन्यासा | 


“० २०, अ० स॒०, स्वरा ०, पृ० २२० 


११० भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


मूच्छेता का आरम्भ (एकतलन्त्री या मत्तकोकिला जैसी वीणाओ में ) अश स्वर से करना 
चाहिए | तीन से अधिक अति मन्द्र अथवा अति तार स्थान महंपि के यहाँ नही हैं । 

मतडू ने एक जाति के सभी रूपो के लिए एक मूच्छेना निश्चित की है, फलत अनेक 
अवस्थाओ में, जहाँ उनके विधान के अनुसार निद्चित मूच्छेनाओ में सम्पूर्ण तीनो 
स्थान प्राप्त नही होते, वहाँ अनेक स्थितियों में अति मन्द्र या अति तार स्वर भी प्राप्त 
हो जाते है । इसी लिए मतज् ने अपने जाति-लक्षणो में विभिन्न मन्द्र-तारावधियों का 
विशेषरूपेण वर्णन किया है । 

शाज़ुंदेव के काल तक मन्द्र-तारावधि के नियम सर्वंथा शिथिलू हो गये थे, इस 
शिथिलता का वीज मतडु के द्वादशस्वर-मूच्छ॑नावाद में निहित है ।* 


ससर्गज विकृत जातियाँ 
(८) षड्जकंशिकी 


महषि भरत का विधान है --- 

“पड्जकैशिकी में पडज-गान्धार-पण्न्चम अश होते है। पड्ज-पञ्चम-संप्तम अप- 
न्यास होते हैं । गान्धार न्‍्यासस्वर है । इस जाति की षाडव या औडव अवस्था नही 
होती । इस जाति में घैवत (मध्यम ? ) और ऋषभ को दुर्वल रखना चाहिए ।”” 

सतज् का कथन है -- 

“बड्जकैशिकी के ग्रह और अश पड्ज-गान्धार-पण्चम होते हैँ। तारावधि 
पञ्चस्वर तथा मन्द्रावधि न्यास स्वर तक अथवा (अवरोह गति में) उससे पर तक है । 
यह जाति नित्य सम्पूर्ण है। धैवत-निषाद-मध्यम का अल्पत्व है और ऋषभ का 
अल्पतरत्व। दोष स्वरो का बाहुलय है । गान्धार न्यास स्वर है । चित्र मार्ग में एककल 
चञचत्पुट ताल, मागधी गीति है । वार्तिक मार्ग में द्विकल (चज्चत्पुट) तार और 


# जेषादी का ध्यान 
भरत-कोश में न होने के कारण नही दिया जा सका। 
८१-अशास्तु षदड॒जकेशिक्या षड्जगान्धारपञ्चमा । 
अपन्यासा भवत्त्यत्न पड॒जसप्तमपञ्चमा ॥। 
गान्धारइव भवेन्यासो होीनस्वर्य न चात्र तु । 


दौवेल्यज्चात्र कतंव्य घैवतस्य (मध्यमस्य) षेभस्य च ॥। 
--भरत०, ब० स०, पृ० ४४८ 
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नसम्भाविता गीति है। दक्षिण मार्ग में चतुष्कल (चज्चत्पुट) ताल और पृथुला गीति 
है । करण रस है| द्वितीय अक के प्रथम प्रवेश-गीत में विनियोग है 

आचार्य शाज्देव कहते है -- 

“पड्जकैशिकी में पड़ज-गान्धार-पञ्चम अश होते है। मव्यम और ऋषम में 
अल्पत्व रहता है। घैवत और निपाद (मध्यम जौर ऋपभ की अपेक्षा) कुछ बहुल 
होते है । चज्च॒त्पुट ताल है, सोलह कलाएँ है । द्वितीय बद्ू की प्रावेशिकी प्ुवा में 
“विनियोग है । इस जाति में गान्धार न्यास है और पड्ज-निषाद-पञज्चम अपव्यास है ।”* 

मतज्भु और शाज्ुदेव दोनो ने ही इस जाति की मूच्छेता निर्दिष्ट नही की है, 
कल्लिताथ ने भी इस सबंध में मौन का अवलूम्वन किया है। मतद्भ-किन्नरी में 
'पड्जादि मूच्छेता स्थापित करने पर मतज्भ-विहित सीमाएँ मिल जायेंगी । 

मतज्भ-किन्नरी पर पडजादि' मूच्छंना स्थापित करने से निम्तस्थ स्थिति 
स्पष्ट होती है-.- 

पर्दे स्वर | 

ण्नस्स पड्जाश षडजकेशिकी--पढड़ज में चिकारियाँ मिलाने पर 
१--रे | भेरु से छठे पर्दे तक मन्द्र, सातवें से तेरहवें तक मध्य एवं चौदहवें 
२-+ग॒ | से अठारहवें ( मीड द्वारा प्राप्त घैवत, निपाद सहित ) तक तार- 
३--म | स्थान की प्राप्ति होगी । 





<२-पड्जकैशिक्या पड्जगान्धारपजञ्चमा ग्रहा अशाब्व | पम्चस्वरपरस्तार । 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र । नित्यसम्पूर्णा घैवतनिपादमध्यमानामल्पलम्‌ ऋपभ- 
स्याल्पतरत्वम्‌ । शेपाणा वहुलत्वम्‌ । न्यासस्तु गान्धार । चज्चत्पुटस्ताल । 
एककरूश्चित्रे मागधी गीति । वार्तिकमार्गे द्विकिल सम्भाविता गीति । चतु- 


प्कले (लो) दक्षिणमार्गे पृथुछा गीति । रसक्च करुण । प्रथमप्रवेशगीत्ते 
द्वितीयप्रेक्षणके विनियोग । 


>>मतड्, भ० को०, पृ० ६८७ 
<रे-अशा' स्पु पड़जकेशिक्या पडुजगान्वारपण्चमा । 
ऋपमे मध्यमेधल्पत्वः घनिषादाी मनाग्वहू ॥ 
चज्चत्पुट पोडशास्या कला स्युविनियोजनम्‌ । 
प्रावेशिक्या ध्रुवाया स्यात््ेक्षणे तु द्वितीयके ॥ 
अस्या पड्जकंशिक्या गान्वारो न्यास । पड़ज-निपाद-पञ्चमा अपन्यासा । 
-+स० २०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २२४ 


११२ 


पर्दे स्वर | 


९-ग 
१०>--म 
११--प 
१२>-ध 
१३--नि 
१४--स 
१५>ररे 
श्घ्न्न्ग 
१७--म 
१८--प 


भरत का सग्रीत-सिद्धान्त 


गान्धाराश षड़जकेशिकी--गान्धार में चिकारियाँ मिलाने 
पर तीसरे पढें से मन्द्र, नें से मध्य और सोलहवें से तार स्थान 
का आरम्भ होगा । मतज्भ के विधान के अनुसार मन्ध्र गान्धार 
(न्यास स्वर) से अवरोह गति में ऋपभ पहले पर्दे पर मिलेगा । 
अठारहवें पर्दे पर घैवत और निषाद की प्राप्ति करने पर तार- 
स्थानीय पाँच स्वर ग, म, प, ध, नि मिल जायेंगे। 

पञ्चसाश पषड्जकेशिकी--पञ्चम में चिकारियाँ मिलाने 
पर चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य एवं अठारहवें से तार 
स्थान की प्राप्ति हो जायगी। अठारहवें पर्दे पर भी ध, नि, स 
प्राप्त किये जा सकते है । 

(९) षड़जोदीच्ववा 
महूषि भरत का कथन है-- 

“पड़जोदीच्यवती के अशस्वर पड्ज, मध्यम, घवत और 
निषाद है । न्‍्यासस्वर मध्यम है । इसके अपन्यास स्वर धैवतत 
और पषड्ज हूँ । इस जाति में अशस्वरो का परस्पर सञ्चार है। 
षाडवावस्था में ऋषभ और ओडुवावस्था में ऋषभ-पञ्त्वम का 


लोप होता है । इसमें गान्धार वली है।” 

सामान्यत ओऔडुवकारी स्वर परस्पर सवादी होते है, परन्तु यह जाति इस सबन्ध 
में अपवाद है। इस जाति के षड्जग्रामीय होने के कारण यद्यपि इसमें ऋषभ-पजञ्चम 
परस्पर सवादी नही, तथापि महषि ने ऋषभ-पञ्चम को इस जाति में औद्भवकारी कहा 
है। मतज़् और शाज्भदेव ने भी आप्त वाक्य का अनुसरण किया है। इस जाति में 
ओऔडुवकारी दोनो स्वरो में कोई भी षाडवह्ेषी नही, अपितु अशावस्था को प्राप्त घैवत 


८४-पड्जइच मध्यमइचैव निषादों घुृवतस्तथा। 
स्यु षपड्जोदीच्यवत्यश न्यासइचैव तु मध्यम ॥ 
अपन्यासो भवत्यस्या घेवत पड़ज एवं च। 
परस्परमिहाशाना सञ्चारशरच विवीयते ॥ 
पञ्चमर्पमहीन तु पञ्चस्वर्य तु तत्र वै। 
ऋषभ पाडवे हीनो गान्धारश्च बली मवेत्‌ ॥ 


->भरत०, ब० स०, १० ४४९ 


जाति-लक्षण ११३ 


है । सामान्यत पाडवह्ेपी स्वर औड्वकारी स्वरो में से एक होता है, अत घैवत का 
पाड्वद्वेपित्व भी सामान्य नियम का अपवाद समझना चाहिए ! 

मतजू का कथन है-- 

“पडजोदीच्यवती में ग्रह एव अश स, म, व, नि होते हैं | तार गति पाँच स्व॒रो तक 
है। न्यास स्वर तक या उससे अवरोहगति में पर गान्घार तक मच्द्रावधि है । पाडवा- 
वस्था ऋषपभहीन और औडुवित अवस्था ऋपभ-पञ्चमहीन है। पुणविस्था में गान्धार- 
पञ्चम का अल्पत्व हैं। अश होने पर गान्धार वहुल है (? ) । पाडवावस्था में पत्चम 
अठ्प है। ओऔड्वावस्था में कोई अल्प नही, सभी वहुल है । मध्यम न्यास है, ऋपभ-चैवत 
अपन्यास हैं। गान्वारादि मूच्छेता है। पतञ्चपाणि ताल है। एककल, चित्रमार्ग 
से मागघी गीति, द्विकल वातिक मार्ग से सम्भाविता और चतुप्कल दक्षिण मार्ग से 
पृथुछा गीति होती है। रस शूद्भार और हास्य है । द्वितीय अद्डू के श्रुवायान में 
विनियोग है 

आचार्य शाज्रुदेव का कथन है--- 

“पड्जोदीच्यवा में स, म, नि, घ अश है, उनकी परस्पर सज़ृति है। मन्द्र गान्धार 
का वाहुल्य है । तारस्थान में पडज और ऋषभ भी बहुल हैं। ऋपभ के लोप से 
पाडव और ऋपभ-पञ्चम के लोप से औड्व रूप बनता है। घेवत के अश होने पर 
पाडव रूप नही होता । गीत, ताल इत्यादि पाइजी के समान है । मूच्छेता गान्था- 
रादि है, द्वितीय अडू के ध्रुवागात में विनियोग है। इस जाति में न्यास स्वर मध्यम 
है। पडज और घैवत अपन्यास स्वर है।”“ 


८५-पड्जोदीच्यवत्या पड्जमध्यमघैवत्तनिपादा ग्रह अज्ञाइच । पल्चस्वरपरस्तार । 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र । ऋषभहीन पाडवम्‌ । ऋषभपज्चमहीनमौडुवितम्‌ । 
पूर्णावस्थाया गान्धारपञ्चमयोरल्पत्वम्‌ । गान्धारस्याशत्वप्राप्तों वाहुल्यम्‌। 
पाडवे पत्चमस्याल्पलम्‌ | ओऔड़दिते न कस्याप्यल्पत्वम्‌ । अशेपाणा बहुत्व- 
सेव। मध्यमों न्‍्यास । ऋषभधैवतावपन्यासी। गान्धारमूच्छंता । तालः 
पतञ्चपाणि । एककलेन चित्रेण मागधी। हिकलेन वातिकेन सम्भाविता। 
चतुप्कलन दक्षिणेन पृथुठा | रसौ श्ज़ारहास्या | ध्रुवागाने द्वितीयप्रेक्षणके 
विनियोग । “-+मंतज़ु०, भ० को०, पृ० ६८८ 
८६-अशा समनिवा 'पड्जोदीच्यवाया प्रकीतिता । 
मिथर्वच सगतास्ते स्युमंन्द्रगान्वारभूरिता ॥ 
पंड्जपंभी मूरितारी रिलोपात्पाडव मतम्‌ । 
८ 


११४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


शाज्भदेव के समक्ष नाट्यशास्त्र का पाठ अधुना-सुद्रित पाठो से कही-कही भिन्न 
था। कल्लिनाथ के समक्ष भी सम्भवत यह पाठ था, जिसके अनुसार इस जाति में 
पड्ज, ऋषभ और गान्धार को वली बताया गया है ।” कल्लिनाथ का कथन है कि 
इस जाति में ऋषभ की भरतोक्त वलवत्ता तारस्थान में माननी चाहिए ।“ 
मतज़ू-किन्नरी पर गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने पर इस जाति के विभिन्न 
प्रकारो की स्थिति निम्नस्थ होगी-- 
पर्दे स्वर 
वन्य सव्यमाश पड़जोदीच्यवा--मध्यम में चिकारियाँ मिलाने 
१--म | पर पहले पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवें से तार स्थान 
२--प | की प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर षड्ज प्राप्त कर लेने से मत- 
३--ध | ज्रोक्त तारावधि मिलेगी और पहले पर्दे पर स्थापित मन्द्र मध्यम 
४--नि | (न्यास)से अवरोह गति में पर गान्धार भी मेरु पर मिल जायगा। 
प्न्स्स घेवताश षड्जोदीच्यवा--घैवत में चिकारियाँ मिलाने 
६-+रे | पर तीसरे पढें से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवें से तार स्थान की 
७>-ग॒ [| प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर गान्धार तक प्राप्त करने पर 
८--म | तारस्थानीय पाँच स्वर ध, नि, स, रे, ग मिल जायेंगे। मन्द्र- 
९-स | स्थानीय स्वर यथेष्ट मिलेंगे । 
१०--ध निधादाश पषडुजोदीच्यवा--निपाद में चिकारियाँ मिलाने 
११--नि | पर मन्द्रस्थान चौथे पर्दे, मध्यस्थान ग्यारहवें पर्दे ओर तार- 
१२--स | स्थान अठारहवें पर्दे से मिलेगा। अठारहवें पर्दे पर तारस्थानीय स, 
१३--रे | रे, गे, स भी प्राप्त किये जा सकते है । 





ओऔड्व रिपलोपेन घैवर्नेड्ो न षाडवम्‌ ॥ 
पाइजीवद्‌ गीततालादि गान्धारादिश्च मूच्छेना । 
द्वितीये प्रेक्षणे गाने स्रुवाया विनियोजनम्‌ ॥ 
अस्या पड्जोदीच्यवत्या मध्यमो न्यास । पड्जधैवतावपन्यासौ । 
--स० र०, अ० स०, स्वरा ०, पूृ० २२८ 
८७-पड्जरच ऋषभरचैव गान्धारश्च वली भवेत्‌ । 
--भरत०, कल्लिताथ द्वारा उद्धृत ,, ,, 


८८-ऋषपभशच बली भवेत्‌' इंति मुनिवचन तु तारस्थर्षभविपयमिति व्यवस्थापनीयम्‌ । 
--कल्लिनाथ ,, पूृ० २२८ 


जाति-लक्षण श्श्५ 


श्डे--ग पड़जाश पषड्जोदीच्यवा--पड्ज में चिकारियाँ मिलाने 
१५९--म | पर सध्यस्थान पाँचवें पर्दे और तारस्थान वारहवें पर्दे से मिलेगा । 





१६--म | मेरु से चौथे पर्दे तक मच्द्स्थानीय ग, म, प, घ, नि मिलेंगे । 
१७-घ 
१८--नि 
(१०) षड्जमध्यमा 
महपि भरत का कथन है--- 


“पड्जमध्यमा में समी स्वर अश और अपन्यास होते है, प्रयोक्ताओ को इस जाति 
में पड़ज या मध्यम स्वर न्यास रखना चाहिए। गान्धार और निपाद के छोप से औड॒व 
एवं निपाद के छोप से पाडव रूप बनाना चाहिए। प्रयोक्‍ताओं के द्वारा इसमें सभी 
स्व॒रों की परस्पर सगति इष्ट है ।/* 

इस जाति में सभी स्वर अश हैं। सामान्यत अशस्वर लोप्य नही होते, परन्तु 


इसमें अनगावस्था में निषाद और गान्धार का लोप मह॒पि द्वारा विहित है, जो सामान्य 
नियम का अपवाद है। 


मतजु कहते हैं--- 

“पड्जमध्यमा के ग्रह और अश्य सातो स्वर हैं। तार गति पाँच स्वरो तक है। मन्द्र 
गति व्यासस्वर तक अथवा (अवरोह गति मे) उससे पर तक हैं। पाडवावस्था निषाद- 
हीन और औडुवावस्था निषादगान्धार-हीन है। ग्राम के अविरोध के कारण सद्भति 
यथेप्ट है। पूर्णावस्था में निपाद और गान्वार का अल्पत्व हूँ। पडुज-मध्यम न्यास 
स्वर हैं। सातो स्वर अपन्यास हैं। मूच्छेना मध्यमादि हैं। तार पत्चपाणि है। 
एककल, हिकल, चतुप्कल, चित्र, वार्तिक, दक्षिण मार्गो के द्वारा क्रश मागधी, सम्भा- 
विता और पृथुला गीतियाँ हैं। सब रसो में इस जाति का प्रयोग होता है। द्वितीय अक 
के श्रुवागान में विनियोग है ।” 





८९-सर्वेड्शा पड्जमध्याया अपन्यासास्त एवं च। पड्जो वा मध्यमो वापि न्यास 

कार्य प्रयोक्तुभि । गान्वारसप्तमोपत पज्चस्वर्य तु तन्र बैं। पाडव सप्तमोपेत 
चात्र कार्य प्रयोगत । सर्वस्वराणा सज्चार इप्टस्तस्था प्रयोकक्‍्तृभि ॥ 

-+मरत०, व० स०, पृ० ४४९ 

९०-पड्जमध्यमाया ग्रहा अशाइच सप्तैव स्व॒रा । पञ्चस्वर॒परस्तार । न्यासपरस्तत्परो 

वा मन्द् । निपादहीना पाडवा । निपादगान्धारहीना औडुविता । प्रामाविरोधेन 


११६ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


शाज़ुदेव का कथन है-- 

“पड्जमब्यमा में सातो स्वर अझा हूँ, उनमें परस्पर सञ्चार होता है। निषाद 
अनश अवस्था में अल्प होता है। निषाद एवं निवाद-गान्धार के छोप से पाडव एवं 
ओऔडुव प्रकार बनते हैं। (अश होने पर) निपाद-गान्धार पाडव एवं औडुव अवस्थाओं 
के विरोधी होते हैं। गीति, ताल, कला इत्यादि षाडजी के समान है । मूच्छेना मध्यमार्दि 
तथा विनियोग पड्जोदीच्यवती के समान है। इस षड्जमध्यमा में पड़ूज और मध्यम 
न्यास तथा सातो स्वर अपन्यास है ।”४ 

मतज़किलन्नरी पर मव्यमादि मूच्छेना स्थापित करने से पडजमध्यमा के विभिन्न 


रूपो की स्थिति इस प्रकार होगी-- 
पर्दे स्वर॒| 
०्नन्म षड्जाश पड्जमव्यमा--चिकारियाँ पड्ज में मिलाने पर 


२--ध | की प्राप्ति होगी) अठारहवें पर्दे पर ऋषभ, गान्धार, मध्यम, 
-+नि | पण्चम मीड द्वारा प्राप्त करने पर मतज़-विधान के अनुसार 
तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायेंगे । अवरोह गति में न्‍्यासस्वर 

५--रे अतिमन्द्र मध्यम मेर पर मिलेगा और षड्ज स्वर न्यास मानने पर 


| 
श्-प चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य ओर अठारहवें से तार स्थान 


उससे पर मन्द्र निषाद चौथे पर्दे पर मिलेगा । 





यथेष्ट सज्चार। पूर्णावस्थाया निगयोरल्पत्वम्‌ । समौ न्‍्यासौ । सप्तस्वरा 
अपन्यासा । मध्यमादिमूच्छेना। तार पञ्च॒पाणि । एककलरूद्विकलचतुष्कले 
चित्रवातिकदक्षिणमार्ग क्रमान्मागधी सम्भाविता पृथुलागीतय । सर्वेरसात्मिका। 
श्षुवागाने द्वितीयप्रेक्षणके विनियोग ।” 
--मतड्भ, भ० को०, पृ० ६८८ 
९१-अशा सप्तस्वरा पड्जमध्यमाया मिथरच ते । 
सगच्छन्ते निरल्पोश्शाद्‌ गाद्‌ ऋते वादिता विना ॥। 
निलोपनिगलोपास्या पाडवौडविते मते । 
पाडवौडुवयो स्थाता दिश्रुती तु विरोधिनौं ॥ 
गीतितालकलादीनि पषाड्जीवन्मूच्छेना पुन । 
मध्यमार्दिरह शैया पूर्वादद्‌ विनियोजनम्‌ ॥॥ 
अस्या षड़जमध्यमाया पड्जमब्यमौ नन्‍्यासौ। सप्तस्वरा अपन्यासा । 
_-+स० र०, स्वरा०, अ० स०, पृ० २३२ 
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छ्-म ऋषभाद पडुजमध्यमा--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
८--प | मध्य स्थान पाँचवें और तारस्थान वारहवें पर्दे मे मिलेगा। मेर से 
। ९--ध | चौथे पर्दे तक मद्धस्थानीय पाँच स्वर मिलेंगे, जिनमें न्‍्यासस्वर 
१०--नि | मध्यम और पड्ज तथा न्यास पड्ज से पर मन्द्र निषाद भी है। 
श्श्स गान्धारांश पदजसध्यमा--चिकारियाँ गान्वार में मिलाने 
१२--रे पर मध्यस्थान छठे गौर तारस्थान तेरहवें पर्दे मे मिलेगा। मेर 
श्3्न्ग से पाँचवें पर्दे तक मन्द्रस्यानीय छ स्वर मिलेंगे, जिनमे न्‍्यास- 
१४---म ; स्वर मध्यम और पड़्ज भी हूँ । 


श्प्नन्पस मध्यमाश पडजमध्यमा--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 

१६--ध | भेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे से मध्य और चौदह॒वें पर्दे से तार स्थान की 

१७--नि । प्राप्ति होगी । तारस्थानीय ऋपभ-गान्वार अठारहवें पर्दे पर 
१८--स | मीड द्वारा मिल जायेंगे। 


पणञ्चसाश पड्जरूष्यमा--चिकारियाँ पञन्‍्चम में मिलाने पर पहले पर्दे से मद्ध, 
आठवें से मध्य और पन्द्रहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर रे, ग, मे 
प्राप्त होने पर तारस्यान सम्पूर्ण मिलेगा । 

घंदताञ पडजमध्यमा--चिकारियाँ घैवत में मिलाने पर दसरे से मन्द्र 
मव्य एवं सोलहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अठरहवें पर्दे पर मीड द्वारा रे. 
प प्राप्त करने पर सम्पूर्ण तारस्थान मिल जायगा । 

नियादांश पडजमध्यक्रा---चिंकारियाँ निषाद में मिलाने पर तीनरे पर्दे से मन्द्र, 

दत्तवें से मध्य और सन्नहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अठारहते पर रे, ग, न 
ग्राप्त करने से तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायेंगे। 


हा | 
रा 29? 


(११) नान्धारोदीच्यवती 
महपि भरत का विधान है-- 
“गान्वारोदीच्यवा में पडूज और मध्यम जशस्वर होते है। इन जाति नें औडुविततत 
नही है जोर पाडव रूप ऋपभ के लोप से वनता हैँ । इसमें अल्पत्त, चहुत्द, न्यास मौर 
अपन्यास की विधि पड्जोदीच्यवा-जैसी है ।”* 





९२-नान्वारोदीच्यवाशों च विज्ञेगौ पड़ज-मध्यमो । 
पण्चस्वर्य्य न चास्त्यत्र पाद्स्वर्य्ममू ऋपम विना ॥ 


श्श्ट भरत का सगीत-सिद्धान्त 


नान्यदेव* का कथन है--- 


“जिसमे षडज और मध्यम अश हो, मध्यम न्यास हो, ऋषभ के लोप से पाडव 
प्रकार बनता हो, जिसमें ओड्वावस्था न हो, जिस जाति में पूर्णता विकल्प से हो और 
मब्दस्थान में गान्वार का बाहुलय हो, वह गान्धारोदीच्यवती जाति है ।”* 

आचार्य झाज़ूंदेव कहते हैं--- 


“गान्धारोदीच्यवा में पड्ज एव मध्यम स्वर अश होते है । ऋषभ के लोप से पाडव 
रूप होता है। पूर्णावस्था में अनश स्वर अल्प रहते है, षाडवावस्था में नि, घ, प, ग 
अल्प होते है । ऋपभ-घैवत की सगति है। मृच्छेना धैवत्तादि है। ताल चम्न्च॒त्पुट 
और कराएं सोलह है । चतुर्थ अक के ध्रुवागान में विनियोग है। गान्धारोदीच्यवा में 
मध्यम न्यास और षड्ज-धैवत अपन्यास है ।!”* 

मतज्जकिन्नरी पर धैवतादि भूच्छेना की स्थापना से निम्तस्थ स्थिति होगी-- 


अस्यास्त्वल्पबहुत्वस्थ. न्‍्यासापन्यासयोस्तथा । 
य षड्जोदीच्यवायास्तु सर्वोच्च स विधि स्मृत ॥ 
“मेरत०, ब० स०, पू० ४५० 
*पमतजूलक्षण भरतकोण में न होने के कारण नही दिया जा रहा है । 
९३-स्वरौ मध्यमपड्जाख्यों अशौ यत्र प्रकीतितौ। 
स्यास स्यान्मध्यमों यस्या घाडव चर्षभ विना ॥॥ 
नास्त्येवीडुवित यस्या विकल्पाद्‌ यत्र पूर्णता। 
मन्द्रस्थानें च गान्धारबाहुल्य दुश्यते तथा॥ 
-जनान्यदेव, भ० को०, पृ० १७४ 
९४-गान्धारोदीच्यवाया तु द्वावशौ षड्जमध्यमों । 
रिलोपात्‌ू. पाडब ज्ञेय पूर्णत्वेंडशेतराल्पता ॥ 
अल्पा निधपग्ान्धारा पाडवत्वे प्रकीतिता । 
रिधयो सद्भतिशेया घैवतादिश्व मूच्छेना ॥ 
तालश्चड्चलुटो ज्ञेय कला पोडश कीतिता | 
विनियोगो श्रुवागाने चतुर्थप्रेक्षणे मत ॥ 
अस्या गान्धारोदीच्यवाया मध्यमों न्यास । पड्जवैवतावपन्यासौ । 
--स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २३९ 
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०--्ध पड़जाश गान्धारोदीज्यवती--चिकारियाँ पदज में मिलाने 
१--नि | पर दूसरे परदे से मच्द्र, नवें से मध्य और सोलहवें से तार स्थान की 
२--स॒ | प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर म, प, ध, नि भी प्राप्त कर लेने से 
३--रे. | सम्पूर्ण तार स्थान मिल जायगा। ऋषभ की सगति के लिए अति- 
४--गा | मन्द्र घैवत मेरु पर मिलेगा । 

फ्न्न्म सध्यमाद गान्धारोदीच्यवतो--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने 
शैणओं | परपाँचवें पर्दे से मध्य और बारहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । 
७--ध | भेरु से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थातीय पाँच स्वर मिलेगे। विक्ृत 
८--नि | जातियों में न्यास की मन्द्रावस्था में जाना आवश्यक नही होता । 


९-न्स (१२) रफ्तगान्धारी 
ह४न-रें महषि भरत का कथन है--- 
0 आक “इस जाति का लक्षण, पाडव और औदुव इत्यादि अवस्थाएँ 


१२--म | गान्धारी के समान जाननी चाहिए। इस जाति में घैंबत और 
१३-प | निपाद बलवान होते है । गान्घार और पड्ज की सज्जति ऋपभ के 


१४--ध | अतिरिक्त अन्य स्वरो के साथ है। इस जाति में केवछ मध्यम 
१५--नि | अपन्यास है ।”४ 


मतड्भ का कथन है--- 
“रक्तगान्बारी के अश और ग्रह पड़ज-मध्यम-पण्चम-गान्धार-निपाद होते हैं। 
तारस्थान में पाँच स्वरो का प्रयोग है। मद्धस्थान में न्यास अथवा उससे अवरोह 








९५-भान्धारी (रो? )विहितो न्यास हीनस्वस्येंड्च लक्षणम्‌ । 
स्वज्च रक्‍तपूर्वाया गान्धार्याश्च विनिदिशेत्‌ ॥ 
वलितो भवतश्चाव घैवत सप्तमस्तथा । 


गान्वारपड्जयोश्चान्र सल्‍्चार ऋपभ बिना | 
अपन्यासस्तया चात्न एको वे मध्यम स्मृत ॥ 
“+>मेरत०, व० स०, पूृ० ४४०१-५० 


१२० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


गति में पर स्वर तक जाते है । पाडव अवस्था ऋषपभहीन और औड्वावस्पा ऋपम- 
घैवत-हीन होती है। पूण्णविस्था में ऋपभ-घैवत का अल्पत्व तथा अवशिप्ट स्वरो का 
बाहुलय होता है । निबाद अश होने के कारण बहुल होना चाहिए, परन्तु ( मह॒षि 
भरत फे ? ) वचन फे परिणामस्वरूप वहु अबहुल (अल्प) होता है। पाडव दशा में 
घैवत का अल्पत्व होता है । ऋपभ का कभी नही होता। औड़वावस्था में सभी अश- 
स्वरो के रहने के कारण किसी का अत्पत्व नही होता । पूर्वोक्त विधान के परिणाम- 
स्वर्प अवशिष्ट स्वर बहुल होते हैं । न्यास गान्धार ही है। अपन्यास मध्यम है । 
पड़ज-गान्धार की सद्भुति है। मूच्छेता ऋषभादि है। करुण रस है। तार 
पृज्चपाणि है । एककल-द्विकल-चतुष्कल, चित्र-वार्तिक-दक्षिण मारे में क्रश मागघी, 
सम्भाविता, पृथुला गीतियाँ हैं |" 

मतज्भ के उपर्युक्त लक्षण में स्थूलाक्षर भाग नाट्यशास्त्र के मुद्रित सस्करणो 
तथा शाज्ुंदेव इत्यादि के लक्षणों से मेल नही खाता । सम्भव है कि भरतकोश में 
दिया हुआ मतज्भवाला यह पाठ अशुद्ध हो। निषाद का अल्पत्व इस जाति में होना कुछ 
समझ में नही आता । हो सकता है कि मतज्जभ के समक्ष नाट्यशास्त्र का कोई और 
पाठ रहा हो या उनको गुरुपरम्परा से इस जाति में निषाद का अल्पत्व प्राप्त हुआ 
हो । मतड् ने किसी भरत को अपना गुरु कहा है ।” मतज्ु इस जाति में निपाद का 
अल्पत्व “बचना के परिणामस्वरूप अपवाद रूप में मानते हैं। 

आचार्य शाज्देव का कथन है--- 

“रक्तगान्धारी में घैवत और ऋषभ के अतिरिक्त अन्य स्वर अशञ् होते हैं। पड़ज- 
गान्वार की सगति ऋषभ के अतिरिक्त अन्य स्व॒रो के साथ करनी चाहिए । रिलोप 





९६-रकक्‍्तगान्धार्या पड्जमध्यमपण्चमगान्धारनिपादा ग्रहा अशाइच । पड्चस्वर- 
परस्तार । न्यासपरस्तत्परों वा मन्द्र | ऋषपभहीन पाडवम्‌ । रिघहीनमौडु- 
वितम्‌ । पूर्णावस्थायाम्‌ ऋषभ-बैवतयोरल्पत्वम्‌ । शेपाणा वाहुल्यम्‌ू। निषाद- 
स्याणत्वाद बहुत्वे प्राप्त बदनादबहुत्वम्‌ । षाडवे घैवतस्याल्पत्वम्‌ू ! ऋपमस्य 
न क॒दाचिदषि । ओडुविते सर्वेषामशत्वान्न कस्याप्यल्पत्वमू । उक्तभडग्या 
शेपाणा बाहुल्यम्‌ । न्‍्यासो ग्रान्धार एवं । अपन्यासस्तु मध्यम । पड्जगान्वा- 
रयोस्तु सज्चार । ऋषभादिमूच्छेता । करुणो रस' | ताल पञ्चपाणि । 
एकद्विचतुप्कलेपु चित्रवातिकदक्षिणेपु मागघीसम्भावितपृथुला गीतय । 
--मतज़ु, भ० को०, पृ० ५१६ 
९७-मरत गुरुमाह मतज्भ । -+भे० को०, पृ० ४२४ 
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और रिवलोप से पाडव और ओऔईडुव रूप होता है । निपाद और घैवत का वाहुल्य है । 
पञ्चम अञ होने पर पाडवहेपी होता है। पड्ज, निपाद, मव्यम गौर पञ्चम अश 
होने पर औड्व्ठेपी होते हैं । पडुज-गान्वार की भी परस्पर सद्भुति करती चाहिए। 
पाइूजी के समान पण्चपाणि इत्यादि ताल है । मूच्छेता ऋषभादि हैं। तृतीय अक 
की ध्रुवा में विनियोग है। इस रक़्तग्रान्वारी में ग़ान्वार न्यास और मव्यम अपन्यास है ।”* 
मतजूुकिन्नरी पर ऋपभादि मूच्छंता स्थापित करने पर रक्‍तगान्वारी के विभिन्न 
रूपो की स्थिति इस प्रकार होगी--- 
पर्दे स्वर गास्वारांश रक्‍तनान्धारी--चिकारियाँ गान्थार में मिलाने 
०--रे | पर पहले पढे से मन्द्र, धाठवें पर्दे से मब्व एवं पन्द्रहवें पर्दे से तार 
१--ग | स्थान की प्राप्ति होगी । अठारहवें पर्दे पर निपाद और प्राप्त कर 
२“ | लेने तथा मतड्भोक्त तार-स्थानीय पाँच स्व॒र तथा पड॒ज-ऋपभ 
३--प । भी प्राप्त कर लेने से तारावधि की पराकाप्ठा प्राप्त हो जायगी । 
४--धघ | न्यासस्वर से अवरोह गति में पर अतिमन्द्र ऋषम मेरु पर 
ए--नि | मिल जायगा। 


श्न्ल्च सध्यमाश रक्तगान्धारी--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
७-रे दूसरे पर्दे से मन्द्र, नवें से मब्य और सोलहवें से तार स्थान की 
“गा | प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर नि, स भी प्राप्त करने पर 
5ेमे | तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायेंगे। 
(नव पब्चमांश रकक्‍तगान्धारो--चिकारियाँ पण्चम में मिलाने 


१२--नि | प१रतीसरे पद से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवें से तार स्थान 
१३--स | +ी प्राप्ति होगी । अठारहवें पर्दे पर नि, स, रे प्राप्त करने पर 
१४-रे | तारस्थानीय पाँच स्वर प्राप्त हो जायेंगे। 


श्प्न्न्य निपादाश रकतगान्धारो--चिकारियाँ निपाद में मिलाने 
१६--म | पर पाँचवें पर्दे से मध्य और वारहवें पर्दे से तारस्याद की प्राप्ति 
(ए४-नस | हो जायगी । मेरु से चौथे पर्दे तक मद्धस्वानीय पाँच स्वर 
१८--व | मिलेंगे जिनमें न्यास स्वर गान्धार भी है । 





९८-अशा. स्यू रतयान्वार्य्या पञ्च धर्षभवजिता । 
रिमतिक्रम्य सगयो कार्य्ये सन्निधिमेलने ॥ 


१२२ भरत का समीत-सिद्धान्त 


षड़जांश रकतगान्धारी 


चिकारियाँ पड़ज में मिलाने पर छठे पर्दे से मध्य और तेरहवें से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी, तारस्थानीय निषाद भी अठारहवें पर्दे पर प्राप्त किया जा सकता है + 
मेरु से पाँचवें पर्दे तक मन्द्रस्थानीय छ स्वर मिलेंगे । 


(१३) कंशिकों 


महषि भरत का कथन है-- 

“ऋषभ के अतिरिक्त अन्य सभी स्वर कैशिकी के अद्ग होते है । यही स्वर अप- 
न्यास होते है । गान्धार और निषाद न्यास होते है । घैवत और निषाद अश होने पर 
'पब्न्चम' न्यास होता है, कभी इस जाति में ऋषभ भी अपन्यास होता है। ऋषभ के 
लोप से इस जाति में पाडव और घैवत-ऋषभ के लोप से औडव रूप बनता है। इस 
जाति में पड्ज ( निषाद ? ) पञ्चम बली होते है । इस जाति में विशेषतया ऋषभ 
का दौर्बल्य और लूघन है । स्व॒र-सञ्चार पड्जमध्या के समान है” 

दत्तिक* का कथन है-- 

“कैशिकी में ऋषभ अनशस्वर है, द्विश्ुति दोनो स्वर न्यास है । इसमें क्रश ऋषभ 


रिलोपरिघलोपाम्या षाडवौड्वमिष्यते । 
बहुत्व निधयोरश पज्चमो द्वेष्टि पाडवम्‌ ॥ 
द्विषन्त्योडुवित षड़जनिमपा सगतो सगौ। 
पञ्चपाण्यादि षाडूजीवदू ऋषभादिस्तु सूच्छेना । 
तृतीयप्रेक्षषपत---छ्रुवाया . विनियोजनम्‌ ॥ 
अस्या रकक्‍तगान्धार्य्या ग्रान्धारो न्‍्यास । मध्यमो5पन्यास । 
ऊझआारी० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २४०-४२ 
९९-कैशिक्यशास्तु विज्ञेया स्वरा सर्वेपभ विना । 
एत एवं ह्मपन्यासा न्यासौ गान्धारसप्तमौ | 
घवर्तेज्श निपादे च न्यास पञ्चम इष्यते । 
अपन्यास कदाचिच्च ऋषभो5॑पि भवेदिह।। 
आपेमभ्य पाडव चात्र घैवतर्षभवर्जितम्‌ | 
तथा चौड्वित कार्य्य बलिनौ पड्ज (चान्त्य) पञ्चमौ ॥ 
दौर्वल्य ऋपषभस्यात्र रूघन च विशेषत । 
पड्जमध्यावदत्रापि सचारस्तु विधीयते | --भरत०, ब० स०, पृ० ४५२-४५३ 
#अप्राप्त होने के कारण मतजु-लक्षण नही दिया जा रहा है । 


जाति-लक्षण श्श्रे 


और घैवत का लोप करना चाहिए । निपाद और बैवत के जज होने पर पञ्चम भी 
न्यास होता है । कुछ लोग अश्वस्वरों के समान ही निपाद को भी अपन्यास स्वर कहते 
हैं । इस जाति में पच्त्चम और निपाद बलवान हैं।””* 

आचार्य शाज़ुदेव कहते है-- 

“कैशिकी जाति में ऋषभ के अतिरिक्‍त स्वर अश होते है। जब नि, घ अघ हो, तो 
न्यासस्वर पञ्चम तथा अन्य अवस्थाओ में द्विश्रुतिस्वर (ग, नि) न्यास होते हैं । अन्य 
(मतज्भू आदि) नि, घ की अश्ावस्था में नि, ग, प तीनो स्व॒रों को न्यास मानते हैं । 
रिलोप और रिघलोप से पाडव-औडुव प्रकार बनते है । ऋषपभ बल्प, नि, प वहुल तया 
अश्स्वरो में परस्पर सगति है । क्रमश पञ्चम और घैवत पाडव और नौदुव अवस्थानों 
के विरोधी है । पञ्चपाणि इत्यादि पाडजी के समान हैँ। मूच्छंना गान्वारादि है । 
पञ्चम अक की घ्रुवा में विनियोग है । इस जाति में गान्वार-पञ्चम-निपाद न्यात्त हैं । 
ऋपभ के अतिरिक्त छह्दो स्वर अथवा ( कुछ लोगो की दृष्टि में ) सातो स्वर अपन्यात्त 
हद [70 

भरतनाट्यशास्त्र के वम्बई-सस्करण का वलिनौ पड़ज-पञण्चमौ पाठ लेखन- 
प्रमाद का परिणाम है। काशी-सस्करण में 'वलिनौ चान्यपञ्चमौ' पाठ है, जो कल्लि- 
नाथ द्वारा दिये हुए शुद्ध पाठ वलिनौ चान्त्यपञ्चमौ' का अशुद्ध रूप है । दत्तिल और 


शाद्भुदेव ने भी इस जाति में अन्त्य (अन्तिम स्वर नियाद) और पञ्चम को ही वली 
माना है। 





१००-केशिक्यामृपभोज्नजो वि (वै? )न्यासौ दिश्रुती मतौ। 
ऋपमभो घेंवतब्चैव हेयावसथा यथाक्रमस्‌ ॥ 
पञ्चमोड्पि भवेन्यासो निपादेंड्ञं स्वेवते । 
ऋपस  स्यादपन्यास कैश्चिदुक्तोज्शवत्तथा । 
पञ्चमी वलवानस्या स्यान्रिपादस्तयव च ॥-दत्तिल, भ० को०, पृ० १५१ 

१०१-कैशिक्यामृपभान्येंडआ निवावणौं यदा तदा। 
न्यास” पशञ्चम एवं स्थादन्यदा द्विश्ुती मतौ ॥ 
अन्चे तु निगपान्‌ न्यासान्‌ निवयोरञयोविदुः । 
रिलोपरिवछोपेन पाडवौदुवित मतम्‌ ॥ 
रिसल्पो निपवाहुल्यमशझाना संगतिमिय । 
पाडवोइविते द्विप्ट' क्ष्मात्‌ पञ्चमयैवतो ॥ 
पाइजीवत्पञ्चपाष्यादि गान्वारादिस्तु मूच्छेचा 


१२८ 


भरत का सगीत-सिद्धान्त 


मतज्ुकिन्नरी पर गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने से कैशिकी की विभिन्न 
अवस्थाएँ यो होगी--- 


पर्दे स्वर | 


0० +-ग 


श्न्न्म 


९-प 
१०---ध 
११--नि 
श्स्न्स्स 
१३--रे 
श४--ग 
१५>--म 
१६्जप 
१७--घ 


१८--नि 





गान्धाराश फेशिकी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने पर 
मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे से मध्य और चौदहवें पर्दे से तार स्थान 
की प्राप्ति होगी । अठारहवें पर्दे पर पड़ज और ऋषम भी प्राप्त 
किये जा सकते है । मद्द्वस्थान में गान्धार और निपाद दोनों 
न्वासस्वर मिल जायेंगे । 

सथ्यमाश्ष फंशिकी--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
पहले पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवें से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय स, रे, ग अठारहदवें पर्दे पर प्राप्त किये 
जा सकते हैं । 

पजञ्वसांश फेशिकी---चिकारियाँ पज्न्चम में मिलाने पर दूसरे 
पर्दे से मन्द्र, नवें से मध्य और सोलहवें से तार स्थान की प्राप्ति 
होगी । तारस्थानीय स, रे, ग, म भी अन्तिम पढें पर प्राप्त किये जा 
सकते है । 

घंदताश फंशिकी--चिकारियाँ घैवत में मिलाने पर तीसरे 
पर्दे से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवें से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय स, रे, ग॒ भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त 
किये जा सकते हैं । इस अवस्था में न्‍्यासस्वर पजञ्चम' मर्द्ध एव 
अतिमन्द्र स्थान में भी मिलेगा । 

तिषादांश केशिकी--चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर चौथे 


पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य और अठारहवें पर्दे से तारस्थान की प्राप्ति होगी, जिस पर 
तार स, रे, ग, म भी प्राप्त किये जा सकते है । इस अवस्था में व्यास पजञ्चम की मन्द्र 
एवं मर्धत्म अवस्थाएं भी प्राप्त होगी ! 


पडञज्चमप्रेक्षणगत ध्रुवाया विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्या कैशिक्या गान्धारपञ्चमनिपादा न्यासा । रिवर्ज्या षट्‌ सप्त वा स्वरा अपन्यासा । 


+स०र०,अ०स०, स्वरा०, पूृ० २४४-२४५ 


जाति-लक्षण शभ्र्५ु 


पडजांश कंशिकी--चिकारियाँ पड्ज में मिलाने पर पाँचवें पर्दे से मध्य और वार- 
हवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरु से चौथे पर्दे तक मच्धस्थानीय पाँच स्वर 
मिलेंगे, जिनमें गान्धार और निपाद न्यासस्वर भी हूँ । 

(१४) सध्यमोदीच्यदा 

महपि भरत का कंबन है-- 

“मध्यमोदीच्यवा का अशस्वर पठञ्चम है। अन्य नव विद्येपताएँ गान्वारोदी च्यवा- 
जैसी हैं ।//६ 

महाराज हरिपाल का कथन है--- 

मइस जाति में पञ्चम अच्य हैं और यह नित्य सम्पूर्ण है । इसका मवशिष्ट लक्षण 
गान्वारोदीच्यवा जैसा हैं।!! 

आचार्य शाड्देव का कंवन है-- 

“मध्यमोदीच्यवा में पव्न्चम अथ होता है, नित्य नम्पूर्ण जाति है। अन्य लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा-जैसे जानने चाहिए | मूच्छेना मव्यमादि है जौर ताल चब्नचत्पुट 
हैं। चतुर्थ अक के श्रुवा-गान में इसका विनियोग है । इस जाति में न्‍्यासस्वर मध्यम 
हद हे 

मतडुूकिन्नरी पर मव्यमादि मूच्छेनप स्वापित करने से इसकी स्थिति इस प्रकार 


होगी--- 


१०२-मव्यमोदीच्यवायास्तु पणञ्चमोउ्श प्रकीतित । 
शेपों विधिस्तु कर्तेव्यों गान्वारोदीज्यवागत ॥॥ 
+>नरत०, व० स०, पू० ४५० 
१०३-तत्राथ पञ्चमों नित्य साप्तस्वर्यण्च दृश्यते । 
गान्वारोदीच्यवावत्‌ स्वात्‌ जिप्दमस्यास्तु लक्षणम्‌ ॥ 
+हरिपाल, वब० स०, पृ० ४५० 
(०४-पञ्चमाशा सदा पूर्णा मब्यमोदीच्यवा मता। 
लक्ष्म शेष विजानीयाद्‌ गान्वारोदीज्यवागतन्‌ ॥ 
मूर्च्ना मध्यमादि स्थात्तारूब्बज्चत्युटो मत । 
चतुर्यस्य प्रेल्लणस्थ श्रुवाया विनियोजनम्‌ ॥ 
अस्या मध्यमोदीच्यवाया मब्यमों न्यास । 
“3० र०, स्वरा ०, अ० स ०, पु० ४८-४९ 





१२६ भरत का सगीत-सिद्धान्त 
पर्दे स्वर 
ण्नम पञ्चमाश सध्यमोदीच्यवा--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाते 
१--प | पर पहले पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवें से तारस्थान की 
२--ध॒ | प्राप्ति होगी। तारस्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त 
३--नि | हो जायेंगे । 
न्नत्सी यद्यपि मतद्भ का लक्षण हमें प्राप्त नही है, परन्तु जिन-जिन 
५-रे | जातियो के मतज्भलक्षण प्राप्त है, वे सिद्ध करते है कि शाज्जेदेव 
इेाण | ने जातियो की मूच्छेनाओ का निर्देश मतज्भ के अनुसार किया है । 
फ्ल्म इस जाति में केवल पल्चम स्वर अश होता है, फलत यदि 
८--प । भरत का यह विधान माना जाय कि मन्द्र अश से अवरोहगति में 
९--ध | नही जाना चाहिए, तो इस जाति की मूच्छेना पञ्चमादि रखने से 
१०--नि | अन्तिम पर्दे पर गान्धार-मध्यम की प्राप्ति करने के परिणामस्वरूप 
११--स | सम्पूर्ण तीनो स्थान मिल सकते है । परन्तु मतज्भ ने मन्द्रावस्था में 
१२--रे | न्यासस्वर या मन्द्रगति में उससे पर स्वर पर अधिक वल दिया है, 
१३--ग | यहाँ तक कि वे अतिमन्द्र स्थान में जाने से भी नही हिचकते । प्रस्तुत 
१४--म | जाति की मूच्छेना मध्यमादि निश्चित करने में अतिमन्द्र न्यास 
१५--प । मध्यम प्राप्त करने की चेष्टा कारण है। 
१६नन्ध मतज्भू के विधान में तारस्थान के अधिक-से-अधिक पाँच 
१७--नि | स्वरो का प्रयोग पाया जाता है और मन्द्रगति में न्यास अथवा 
१८-नस | मन्द्रगति में उससे पर मन्द्र की ओर अधिक ध्यान रहता है। 
(१५) कार्मारिवी 
महषि भरत का कथन हैं--- 


“कार्मारवी के अश एवं अपन्यास स्वर ऋषभ, पञ्चम, घैवत, निषाद हैं। न्यास 
स्वर पञ्चम है, सदा सम्पूर्ण जाति है, गान्धार की सज्भाति सभी स्व॒रो के साथ है |!” 
प्रयोग में अनश स्वर सदा वली है ।'** 


१०५-कार्मारव्या स्मृता ह्यशा ऋषमभ पञ्चमस्तथा। घैवतश्च निषादश्चाप्यपन्यासस्त 


एवं तु ॥ पञ्चमश्च भवेन्न्यासो हीनस्वर्य न चात्र तु। गान्धारस्य विशेषेण सर्वतो 
गमन भवेत्‌ ॥ 


“भरत०, व० स०, पृ० ४५२ 


जाति-लक्षण १२७ 


महाराज नान्‍्यदेव कहते हँ--- 

जिसमें निषाद, पैवत, पञचम, ऋपभ अश होते ह, यही अपन्यास होते हैं और 
न्यास स्वर पञज्चम होता है, वह कार्म्मारवी जाति है ।”"* 

आचाय॑े णाड्ुदेव का कथन है--- 

"कार्म्मारवी में निपाद, घैवत, ऋपम और पञ्चम जश होते हैं। अन्तर मार्ग का 
आश्रय लेने से अनश स्वर भी वहुल होते है । गान्वार अत्यन्त वहुल है, क्योंकि उसकी 
सगति सव अशस्वरो के साथ भी है (और बनश स्वरो के साथ भी ) । चञज्चत्युट ताल, 
सोलह कलाएँ और पड्जादि मूच्छंना हैं। पत्चम अड्ू की घ्रुवा में विनियोग हैं। इस 
जाति में पत्चम न्यास तथा मशस्वर अपन्यास है ।/!/* 

मतजूकिन्नरी पर पड्जादि मूच्छेना स्थापित करने से निम्नस्थ स्थिति होगी- 

पर्दे स्वर 
ण्न्न्स पञ्चमाश कार्मारवी--चिकारियाँ पस्चम में मिलाने पर 
१--रे | चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य और अन्तिम पर्दे पर ध, नि, स, 
२--ग | रे भी प्राप्त करने पर तारस्थानीय पाँच स्वरो की प्राप्ति होगी । 
झ््म घेचताश फार्मारवी--चिकारियाँ घधैवत में मिलाने पर पाँचवें 
४--प | परदे से मध्य और वारहवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी। मेरु से 
५--ध | चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वरो की प्राप्ति होगी । 





१०६-अनश्ञा वलवन्तस्तु नित्यमेव प्रयोगत | 
-“भरत०, कल्लिनाय द्वारा उद्धृत, स० र०, स्व०, पृ० २५२ 
हीनस्वर्य न चात्र स्यादनझा वलिनस्तथा । 
““मेरत०, का० स०, पृ० ३२९ 

१०७-अजा निपाद्वतपसण्चमरिपभा सवन्ति यत्रामी । 

अपि चँतेथ्पन्यासा न्‍्यासस्थाने च पण््चमों यस्थाम ॥ 

+जनोन्य०, भ० को०, पृ० १३१ 

१०८-कार्मारिव्या भवस्त्यज्षा निपादरिपवैवता । वहवोड्त्तरमार्गत्वादनशा परिकीतिता |) 

गान्वारोश्यन्तवहुल सर्वाधस्वस्मगति । चज्चत्पुट पोटयात्र कला पड़जादि- 

भूच्चना। पत्चमस्य प्रेशणस्य झवाया विनियोजनम्‌ ॥ 

अस्या कामारव्या पजञ्चमो न्यास । अच्ा एवापन्यासा । 


“स० २०, स्वरा० अ० स०, पूृ० २५३ 


२३२८ 


इ--नि 
७्-सस 
८-+रे 
९--ग 
१०नम 
श्श्ल्प 
१(२->--घ 
१३--नि 
१४---स 
१५--रे 
श्श्नन्ग 
१७--म 
१८--प 





भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


निषादाश कार्मारवी--चिकारियाँ निपाद में मिलाने पर 
छठे पर्दे से मध्य और तेरहवें पर्दे से, अन्तिम पर्दे पर धैवत भी 
प्राप्त कर लेने पर, तार स्थान की प्राप्ति होगी । मन्द्रस्थानीय छ 
स्वर मेरु से पाँचवें पर्दे तक मिल जायेंगे। 

ऋषभाह कफार्मारवी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
पहले पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवें से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय घ, नि, स भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त 
हो जाय॑ंगे। 


(१६) गान्वारपण्चमी 


महर्षि भरत का विधान है--- 
“गान्धार-पञ्चमी में अशस्वर पज्त्चम होता है, पञ्चम और ऋषभ अपन्यास 


कहे गये है । गान्धार न्यासस्वर है । इस जाति में पाडव और औडुव रूप नही होता ! 
इसमें गान्धारी' और पञ्च्चमी' के समान स्वर-सगति होती है।”* 
दत्तिक॒ का कथन है--- 
“गान्धारपञज्चमी में प्रयोक्ताओ को अशस्व॒र पञ्चम जानना चाहिए, वह पञ्चम' 
(और) ऋषभ अपन्यास होते है । गान्धार न्यास होता है । गान्वारी और पज्चमी में 
जो सज्भृति इत्यादि बतायी गयी है, वह इसमें भी जावनी चाहिए। किन्तु यह जाति 
नित्य सम्पूर्ण होती है |” 


१०९-अप गान्धारपञज्चम्या पञ्चमा (मो)७श प्रकीतित । 

पञ्चमञज्च (इंच) पेसइचेव अपन्यासौ प्रकीतितो ॥ 

गान्धारोथ्त्र भवेन्यासो हीनस्वर्य न चेष्यते । 

पञ्चम्यास्त्वथ गान्वार्य्या सञ्चारइच विधीयते ॥-भरत०,का० स०, पृ० ३२९ 
4१ १०-शेयो गान्थारपञण्चम्या पव्त्चमोज्ण प्रयोक्‍तृमि । 

सपंभ स्थादपन्यासो न्‍्यासो गान्वार इणष्यते ॥ 


_ जाति-लत्षण १२९ 


आचार्य शाजुूंदेव कहते है--- 

“गान्चारपञण्चमी में अशस्व॒र पञ्चम है, इस जाति में सी गान्धारी और पत्चमी 
के समान वहुल स्वरो से (न्यास और अशस्वरो से अन्य स्वरो की तथा ऋषभ-मन्यम 
की) सगति करनी चाहिए । इस जाति में चब्चत्युट तार, सोलह कलाएँ और गान्धारादि 
मूच्छ॑ना है। चतुर्थ अक से सम्बद्ध प्रुवागान में विनियोग है । इस जाति में गान्धार 
न्यास है। ऋषभ-पञ्चम अपन्यास हैं।” 7! 

मतज़किन्नरी पर गान्वारादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति यो होगी-- 

पर्द स्वर | 
ण्न्न्ग चिकारियाँ गान्वार में मिलाने पर मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे 
मे | से मध्य और चौदहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी | तारस्थानीय 
२--प | पडज और ऋषमभ की प्राप्ति भी अन्तिम पर्दे पर की जा सकती है । 


९्--प 
१०--ध 
शश्जनि 
बम 3 पक पहनी 








गान्धार्य्यासथ पज्चम्या यत्सब्चारादि कीतितम्‌ । 
तदस्यामपि विज्ञेय किन्तु पूर्णस्वरा सदा 0 
-त्तिल, भ० को०, पू० १७३ 

१११-अश्ो गान्वारपण्चम्या पञ्चम सद्भति पुन । 

कर्तव्यात्रापि गान्धारीपण्चम्योरिव सूरिभि 0 

चज्चत्युट पोडझ्ञात्र कछा ग्रादिब्च मूच्छेना। 

तुय्यंप्रेशणसम्बन्धि ्रुवागाने नियोजनम्‌ ॥ 

अस्पा गात्धारपज्चम्या गान्धारो न्‍्यास' । ऋषमपणथ्चमावपन्यासो । 

“त्त० र०, अ० स०, स्वरा०, पू० २५६ 
९ 


१३० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


१३--रे 

१४--ग 

१५--म 

१६०+प 

१७--च 

१८--नि 

(१७) आमसध्री 

मह॒षि भरत का कथन है--- 

"“आन्ध्री में ऋषभ, पञ्न्वम, गान्धार, निषाद अश होते है, वही अपन्यास होते है। 
न्यासस्वर गान्धार है, पडज के लोप से पाडवावस्था बनती है, गान्धार और ऋषभ की 
परस्पर सद्भति है और घैवत एवं निषाद की | अशस्वर के पश्चात्‌ पर्यायाशो का 
प्रयोग करते हुए व्यासस्वर तक सचार है।४ 

महाराज हरिपाल कहते हैं--- 

“इस जाति में षड्ज, मध्यम और घैवत के अतिरिक्त अन्य स्वर अश होंते है । 
पड्ज के लोप से षघाडव रूप वनता है । न्यासस्वर गान्धार है ।/ 

आचायें शाज़ूंदेव का कथन है-- 

“आम्ध्री में नि, रे, ग, प अश हैं, रि-ग और नि-ध की परस्पर सगति है। अशा- 
नुक्रम से न्यासस्वर तक जाना चाहिए । मूच्छेता मध्यमादि है, कला, काल, विनियोग 
इत्यादि गान्धारपञ्चमी के समान है । इस आन्ध्री जाति में गान्धार न्यासस्वर है 
ओर अशस्वर ही अपन्यास है |”! 





११२-चत्वारोछ्शा भवन्त्यान्ध्रयामपन्यासास्त एवं तु । 
गान्धाररच भवेन्न्यास पड्जोपेत च षाडवम्‌ ॥। 
गान्धारपंभयोशचापि सजञ्चारस्तु परस्परम्‌। 
सप्तमस्य च षड्जस्य (पष्ठस्य, का० स०) न्यासो गत्यनुपूर्वश ॥। 
भेरत०, ब० स०, पू० ४५१ 
११३-आन्ध्री निरूप्यतेब्थास्या पडजमध्यमघैवर्ते । 
हीना स्वरा इहाशा स्यु घाडव पड्जव्जित । 
न्‍्यासो गान्धार एव स्यादान्घ्रजातिरुदाहता ॥ 
--हरिपाल, भ० को०, पृ० ५२ 
११४-आन्ध्यामशा निरिगषा रिगयोनिधयोस्तथा । 
सगतिन्यसिपर्यन्तमशानुक्रमतो -ब्रजेत्‌ ॥ 


जाति-लक्षण १३१ 


भतज्भकिन्नरी पर मच्यमादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति निम्नोक्त होगी-- 
पद स्वर | तनिषादांश आन्क्रो--चिकारियाँ निपाद में मिलाने पर 
०“ | तीसरे पर्दे से मन्द्र, दसवें से मब्य और सनत्नहवें से तार स्थान की 
| होगी 9०५ उह 
(-स ' प्राप्ति होगी। तारस्थानीय रे, ग, म, प भी अन्तिम पर्दे पर मिल 


रे । जायेंगे। 

ईेानि |. ऋषभाश आसन्ध्रो--चिकारियाँ ऋपभ में मिलाने पर पाँचवें 
४-से | पर्दे से मध्य और वारहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी | मेर 
"नारे | से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर मिलेंगे । 

किम | गान्वाराश् आन्ध्री--चिकारियाँ गान्वार में मिलाने पर छठे 
कर पर्दे से मध्य और तेरहवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अन्तिम 


कक | पर्दे पर तारस्थानीय ऋषभ भी मिल सकता है। मेरु से पाँचवें 
पर्दे तक मन्द्र-स्थानीय छ स्वर भी मिलेंगे । 
१०--नि आती: चविकारियों म॑ मिलाने < 
पञ्चमाश जान्ध्री-- पञ्चम में मिलाने पर पहले 
पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पदन्द्हवें से तार स्थान की प्राप्ति 
होगी । तार-स्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम पर्दे पर मिल जाय॑ंगे । 


श्श्न्सस 
१२--रे 
श्रम 
श४--म 
श्फ्न््स 
१६>-घ 
१७--नि 
१८-सस 


(१८) नन्‍्दयन्तो 


महपि मरत का विवान है--- 
“नन्दयन्ती में पथतचम ही सदा अश होता है । मव्यम एवं पञ्चम अपन्यास होते 
हैं । पडजहीन अवस्था पाडव होती है, वही पडज रूघनीय है । इस जाति में स्वर- 


पाडव पड्जलोपेन मध्यमादिस्तु मूच्छेना । 
पूर्वावतु कलाकालविनियोगा प्रकीतिता ॥ 
जस्यामान्ध्या गान्वारो यास । अजश्ा एवापन्यांसा । 
>ग० र०, अ० स॒०, स्व॒रा० २६०-२६१ 


श्३२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सञ्चार आन्ध्री के समान है, ऋषभ का सदा लूघन (बाहुल्य ? ) है। प्रयोक्‍्ताओ ने 
उस ऋषभ तक भन्द्रगति बतायी है ।४४ 

तारगति षड़ज का अतिक्रमण कभी नही करती । गान्धार स्वर इस जाति में 
ग्रह और न्यास रखना चाहिए ।४ 

टिप्पणी--नाट्यशास्त्र के मुद्रित सस्करणो के पाठानुसार इसमें ऋषभ का 
लैघन होना चाहिए, परन्तु ये पाठ निश्चितरूपेण लिपिको के प्रमाद का परिणाम हैं । 
इस जाति में ऋषभ का बाहुलय ही सर्वंसम्मत है । कल्लिनाथ के समक्ष नाट्यशास्त्र 
का जो पाठ था उसमें भी ऋषभ का बाहुलय ही भरतोक्त बताया गया है ।'* 

दत्तिल का कथन है--- 

“मन्दयन्ती में मध्यम और पज्चचम अपन्यास हैं, ग्रह और न्यासस्वर गान्धार है, 
अशस्व॒र पञ्चम है । षाडवावस्था आन्ध्री के समान जाननी चाहिए । इस जाति में 
ओऔडुव अवस्था नही होती । इसमें मन्द्र ऋषभ तक सज्चार होता है, वह कही रूघनीय 
भी है ।(४ 

दत्तिल के मत में ऋषभ कही रूघनीय भी है । 

आचार्य शाज्ृदेव कहते हैं--- 

“तन्दयन्ती में पञ्चम अदास्वर और गान्धार ग्रहस्वर है। कुछ गीतमर्मज्ञ 
इसमें पण्त्चम को भी ग्रहस्वर कहते है । इसमें मन्द्र ऋषभ का बाहुलय हैं और षड्ज 





११५-नन्दयन्त्या भवन्त्य (त्य ?) श॒ पञ्चमो नित्यमेव तु । 

स्यातामस्यामपन्यासों मध्यम पण्न्चमस्तथा ॥ 

पाडव पड्जहीन तु लूघनीय स एवं तु। 

आनन्‍्ध्रीवत्‌ सचरो नित्यमृपभस्य च रूघनम्‌ । 

तत्र मन्द्रगति प्रोक्ता नित्य गानप्रयोक्‍तृभि ॥--भरत०, का० स०,पृ० ३२९ 
११६-तारगत्या तु पड़ज स्यात्कदाचिन्नातिवतंते । 

गान्धारइच ग्रह कार्यस्तथा न्यासइच नित्यश ॥--भरत०, व० स०, पृ० ४५२ 
११७-बाहुल्यमृपभस्यात्र तच्च मन्द्रगत स्मृतम्‌ । 

--भरत०, कल्लिनाथोद्धृत, स० र०, स्वरा०, पृ० २६७ 

११८-नन्दयन्त्यामपन्यासाँ ज्ञेगाौ मध्यमपञ्न्चमौ । 

ग्रहो न्‍्यासदच गान्धार पञ्चमोछण्श प्रकीतित ॥॥ 

आन्ध्रीवत्‌ पाडव ज्ञेयमनौडुवितमेव च । 

स्यान्मद्धप॑ंभसञ्चारो लद्भनीयशच स ववचित्‌ ॥ -दत्तिल, भ० को०,पृ० ३०३ 


जाति-लक्षण श्रेरे 


के लोप से पाडव प्रकार बनता है । मुच्छना 'हष्यका' है। ताल आन्ध्री के समान और 
कराएं उस जाति से द्विगुण अर्थात्‌ वत्तीस है । प्रथम अक के श्लुवागान में विनियौग है । 
इस नन्दयन्ती में न्‍्यासस्वर गान्धार है तथा मध्यम-पञ्न्चम अपन्यास हैं ।”!!४ 

मतड्ू के प्राप्त जातिलक्षणों में हम यह देख चुके हैँ कि वे जातियो की मूच्छनाएँ 
वतलाते समय उनके लिए 'उत्तरमन्द्रा', सौवीरी' जैसी पारिमाषिक सज्ञाओ का प्रयोग न 
करके 'पड्जादि' और 'भध्यमादि' जैसी स्वरा रम्म सज्ञाओ का प्रयोग करते है । आचार्य 
शाड्रंदेव ने भी इसी पद्धति का अवलम्बन किया है, केवल नन्दयन्ती के लक्षण में वे 
हृष्यका' शब्द का प्रयोग करते हैं। मह॒पि भरत की मध्यमग्रामीय पञ्चमादि मूच्छेता 
“हप्यका' है और मतझ्ू की मध्यमग्रामीय निपादादि द्वादशस्वर् मूच्छेना हृप्यका 
हैं। इस जातिविशेप में आचार्य शाज़ुदेव के द्वारा हृप्यका' शब्द का प्रयोग चतलाता 
है कि वे इस जाति की मूच्छेना पञ्चमादि ही मानते हैँ, क्योंकि मूच्छेना-लक्षण 
में वे द्वादशस्वर-मूच्छेतावाद की चर्चा नहीं करते और उनकी अपनी 'ृष्यका' 
पञ्चमादि है। 


महपि भरत के अनुसार इस जाति के तारस्थान में प, घ, नि, स ये चार स्वर ही 
प्रयोज्य हैं, व्योकि वे तारस्थान में पड्ज से आगे जाने का निपेव करते हैं, परन्तु 'रुद्रटा 
इस जाति में भी प, घ, नि, स, रे, ग, म सातो स्वरो का प्रयोग विहित मानते हैं ) आचार्य 
अभिनवगुष्त तथा कुम्भ ने मतद्भ के द्वादशस्वर-मृच्छंनावाद का खण्डन करते हुए, 
इस जाति में कम से कम पन्द्रह स्वरो (मन्द्र ऋषभ, गान्वार, मध्यम, मध्यस्थानीय 
पञ्चम, घैवत, निपाद, पड़ज, ऋषम, गान्वार, मब्यम और तारस्थानीय प, घ, नि, 


स, रे) का प्रयोग आवश्यक कहा है। आचाये शाड़ूदेव ने भी इस जाति में तार ऋपभ 
व प्रयोग किया है । 


११९-नन्दयन्त्या पञ्चमोझ्णो गान्वारस्तु ग्रह स्मृत । 
कंश्चित्तु पञ्चम प्रोक्तो ग्रहोष्स्या गोतवेदिभिः ॥ 
मन्द्रपभस्य वाहुल्य पाडव पड्जलोपत । 
हृष्यका मूच्छेना ताल पूर्वाविद्‌ द्विगुणा कला ॥ 
विनियोगो ध्रुवागाने प्रयमप्रेक्षण मवेत्‌ । 
अस्या नन्दयन्त्या गान्धारों न्यास | मब्यमपञज्वमावपन्यासी । 
“-+सत० र०, अ० म०, स्वरा०, पूृ० २६४ 


१३२४ 


भरत का सगीत-सिद्धान्त 


मतज़्ुकिन्नरी पर पञ्चमादि 'हृष्यका' की स्थापना करने पर स्थिति यो होगी-- 


पर्दे स्वर 
०>-प 


१८--रे 


पचमाश नन्दयन्ती--चिकारियाँ पव्न्चम में मिलाने पर मेरु से 
छठे पर्दे तक भरतोकत पूर्ण मन्द्र स्थान मिल जायगा। जो लोग 
न्यासस्वर गान्धार या मन्द्रगति में उससे पर ऋपम तक ही 
जाना चाहते हैं, उन्हें भी अभीष्ट स्वर मिल जायेंगे। 


सातवें पर्दे से मध्यस्थान की प्राप्ति होगी । 

तारस्थान में चतु स्वरावधि-वादियों को तारस्थानीय चार 
प, ध, नि, स चोदहवें, पन्रहवें, सोलहवें, सत्रहवें पर्दे पर मिल 
जायेँंगे। रुद्रट के अनुसार सम्पूर्ण तार स्थान प्राप्त करने के इच्छुक 
अन्तिम पर्दे पर गान्धार और मध्यम भी प्राप्त कर सकते है। 

अभिनवगुप्त, शाज़ंदेव और कुम्भ को अनिवार्य रूप में 
अभिमत तार ऋषभ अन्तिम पर्दे पर स्वत मिलेगा । 

सामान्यत जातियो में अशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, परच्तु 
इस जाति में अशस्वर के अतिरिक्त गान्धार को ग्रह मानना 
सामान्य नियम का अपवाद है। 

आचार्य शाज्भदेव ने यद्यपि ऐसे मत का उल्लेख किया है, 
जिसमें पञ्चम को भी इस जाति में ग्रह माना जाता है, परच्तु 
इस जातिके प्रस्तार में उन्हें भी गान्धार का ग्रहत्व अभिमत है। 

कुम्भ ने मतज़ूकिप्चरी का जो लक्षण कहा है, उसमें चौदह 
या अठारह सारिकाएँ आती हैं। चौदह सारिकाओवाली किन्नरी 


में तीनो सम्पूर्ण स्थान प्राप्त होने कठिन हैं । मेरु से चौदहवें पर्दे तक पन्द्रह ध्वनियाँ तथा 
चौदह॒वें पर मीड द्वारा और चार तारस्थानीय ध्वनियाँ सरलतापूर्वक मिल सकती हैं । 
इस प्रकार चौदह सारिकाओवाली वीणा पर उचन्नीस स्वरो की प्राप्ति होती है । 

मतज् एवं शाज्रदेव तीनो सम्पूर्ण स्थानों के प्रयोग पर बल नही देते । मतज् 
तो बारह स्वरो को जाति के रूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मानते हैं और 
शाज्ुदेव को मन्द्र एव तार स्थानों में कामचार (यथारुचि सचार ) पर आपत्ति नही । 
ऊुछ जातियो के प्रस्तारो में शाद्भदेव ने तार स्थान का प्रयोग किया ही नही है । 


चतुर्थ अध्याय 
जातियों के प्रस्तार 


भरत इत्यादि के जाति-लक्षणो का ज्ञान हमें हो चुका है । उन लूक्षणो के उदाहरण 
जातियो के वे प्रस्तार है, जो उन्होने सद्भीतरत्नाकर में दिये हैं । ये प्रस्तार हमें 
जातियो के वर्णो,' (स्वरसप्निवेश, गान-वादनक्रिया ) का ज्ञान कराते हैं। इन प्रस्तारो 
के आधार पर हम जातियो के आलाप और विभिन्न अशस्वरो को स्थायी" मानने के 
पश्चात्‌ प्रापणीय रूपो का ज्ञान प्राप्त कर सकते है । 

नाद्यशास्त्र में 'आरम्म' शब्द का प्रयोग है, आचार्य अभिनवगुप्त ने आरम्भ 
शब्द को 'आहछाप' का पर्यायवाची कहा है । जातियो में 'करणो का प्रयोग महपि 
भरत को अभिमत है ।* 'करण' के विपय में यथास्थान लिखा जायगा। साधारण- 
तया इन्हें मध्यलय इत्यादि में आलूाप का प्रकार समझा जाना चाहिए । 

जाति-लक्षणो में नाटक के विभिन्न अको की श्रुवाओं में जातियों का विनियोग 
नाटकाश्रित है। नाटक के अतिरिक्त भी जातियों का गान समाजों या सभाओं 
में प्रयोज्य है। जातियों का प्रयोग शकरस्तुति में भी विहित है ।' 





१-पूर्व रखजकवर्गढौकन तत एवं तद्गीतस्योपरण्जकस्य प्रावान्यम्‌ । तस्य च विम्ब- 
भूत शारीर शारीरस्व॒राणा मूलत्वात्‌ । तदनुसन्वानायालापारूप आरम्म । 
“आचार्य अभिनवगुप्त, अभिनवभारती, प्र० व ०, द्वि० गा० स०, पु० २१३ 
परिगीतक्रियारम्भ आरम्भ इति कीतित । 
--मरत०», द्वि० गा० स०, प्र० ख०, पृ० २१३ 
२-एवमेता वुधेनेया जातयों दशलक्षणा । 
स्व स्वैश्व करणयोज्या परदेप्वभिनयैरपि ॥ 
“++मरत०, व० स०, पृ० ४०२३ 
३-अह्मप्रोक्तपद सम्यक्‌ प्रयुक्ता शकरस्तुतो॥ 
“आचार्य शाड्देव, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ०२७३ 


१२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जातियो के प्रस्तार में जो गेय पद' निदिष्ट हैं, उन्हें ब्रह्म-प्रोक्त पद” कहा गया है।'' 
उन सभी में शकर की स्तुति है, फलठत वे किसी नाटकविशेष का अग नही और शकर- 
स्तुति में जाति-समाश्चित पदो के उदाहरण है । इन ब्रह्मप्रोक्त पदो के अतिरिक्त 
अन्य पद भी गाये जा सकते है ।" 

ब्रह्मप्रोकत पदो की भाषा लौकिक सस्क्ृत है, उसमें अपाणिनीय प्रयोग नही है, 
उनका विषय शकरस्तुति है। वे नाठको में प्रयोज्य श्रुवाओं के उदाहरण न होकर 
स्वतन्त्र प्रयोग के उदाहरण हैं । 

आगम-पुराण-पद्धतति में सगीत का आदिम स्रोत भगवान्‌ शकर हैं, ब्रह्मा ने उन्ही 
से इस विद्या का ज्ञान प्राप्त किया । ये ब्रह्मप्रोक्त पद सम्भवत शौव-परम्परा में प्रच- 
लित पद हैं, जो भगवान्‌ महादेव की महत्ता के प्रतिष्ठापक हैं । 


(१) षाड्जी-अ्रस्तार 


षाडजी के प्रस्तुत प्रस्तार में अश एव ग्रहस्वर षडज है। इसी स्वर से प्रस्तार का 
आरम्भ हुआ है। न्यासस्वर षड्ज होने के कारण प्रस्तार की समाप्ति भी पद्ज पर 
हुई है । यद्यपि इस जाति की विकृत अवस्थाओ में गान्धार एवं पञ्चम स्वर भी 
अपन्यास हो सकते हैं, तथापि निम्न प्रस्तार षाडजी के शुद्ध रूप का उदाहरण हैं। फलत 
इसमें षड़ज अर्थात्‌ अशस्वर ही अपन्यास स्वर है, इसी लिए पद के मध्य की समाप्ति 
(छठी पवित के अन्त में ) षड्ज पर हुई है । 

निम्नलिखित प्रस्तारो में एक-एक पक्ति एक-एक तालभाग का निदर्शन करती है । 
एक से बत्तीस तक या एक से अडतालीस सख्याएँ ताल एव गीत में प्रयुक्त तालशास्त्रीय 
लघु (पाँच लघू अक्षरों के उच्चारण-काल ) परिभाषा को प्रकट करती हैं । सख्याओ 
के ऊपर लिखे हुए सकेत तालक्रिया के द्योतक हैं। सभी प्रस्तारो में लघु! का परिमाण 
यही हैं और वे दक्षिण मार्ग में निबद्ध हैं। इन सब परिभाषाओ का स्पष्टीकरण यथा- 
स्थान किया जायगा | 





४-ब्रह्मणा चतुर्मुखेन प्रोक्तैग्रेथित पदे 'त भवललाट-- इत्यादिभि ' 
--आचार्य कल्लिनाथ टीका, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २७४ 
५-स्वातन्त्येणापि ब्रह्मप्रोवतपदैरन्यैर्वा शकरस्तुतावेव विनियोग समुच्चीयते ,। 
---आचार्य कल्लिनाथ टीका, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १९८ 


जातियो के प्रस्तार ५३७ 


पाइजी के निम्नलिखित प्रस्तार में अत्पत्व-वहुत्व का परिजान प्रयुक्त स्व॒रो की 
सलया से होगा । 


पड़ज (ग्रह, अश, न्यास) ३६ 


ऋषपम  (अनश, अल्प) १२ 
गान्वार (अश से संगत, वहुल) २० 
मध्यम ८ 
पञच्त्चम ८ 
घेवत (बश से सद्भत) १६ 
निपाद (मनश, अल्प) १२ 


इस जाति में घैवत और गान्धार की सद्भति पडज के साथ विशेष रूप से विहित 
है, फलत मध्यम एवं पञ्चम पर्यायाश होने पर भी अधिक प्रयुक्त नही हुए हैं । प्रस्तुत 
प्रस्तार 'पव्तचपाणि' ताल की दो आवृत्तियो में पूर्ण हुआ है । 


पद 
त भवललाटनयनाम्वुजाघिक 
नगसूनुप्रणयकेलिसमुद्भवम्‌ । 
सरमसकृततिलकपद्धानुलेपन 
प्रणमामि कामदेहेन्चनानलम्‌ ॥। 

१ तालक्रिया आ० नि० वि० प्र० 
लघु १ २ ३ ४ ण्‌ दर ४] ८ 
स्दर सा सा सा सा पा निध पा घधनि 
पद तू. - भ व ल छा - ट 

२ तालक्िया आ० त्ता० वि० द्ा० 
028 ६ ६१६० १६१६ (२६ ३ ६१४४ १५ १६९ 
स्वर रे गम गा गा सा रिंग घस घा 
पद न. य ना - बु जा - धि 

हे तालक्रिया. आ० नि० वि० ता० 
छ्घु (७ १८ १९ २० २१ २२ रहे २४ 
स्वर रिगि सा रे गा सा सा सा सा 


पद कः न न- ्ज प्र 


१३८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४  तालक़िया. आ० नि० वि० द्ा० 
लघु रुप २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
| 
स्वर घा घा नी निस निघ पा सा सा 
पद न्‌ ग्‌ सू - नु प्र ण ये 
५ तालक़्िया आ० ता० वि० प्र० 
लघु रे३रे रे४ढह २५ ३६ ३७ रेट ३९ ४० 
स्वर नी धा पा धनि रे गा सा गा 
पद के - लि - स मु - दूभ 
६ तालक़िया आ० नि० वि० स० 
लघु ४१ ४ए ३. डंडे ४५ ४६ ४७ ४८ 
स्वर सा घा घनि पा सा सा सा सा 
पद व बे 5. बम | ना. खत + कान जिला द्रन७ 
७ तालक्रिया आ० नि० वि० प्र० 
लघु १ २ वे है प्‌ द्‌ ७ ८ 
स्वर सा सा गासा म प मा मा 
पद सर सक्वत ति लक 
८. तालक़िया आ० ता० वि० श० 
लघु ९ १० ११५ १९१ १३ १४ १५ १६ 
स्वर सा गा भा धनि निधघध पा गा रेग 
पद प॒ “० -> का नु ले प -“ 
९ तालक्रिया आ० नि० वि० त्ता० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ रे रे 
स्वर गागागागासासासा सा 
पद न “>> “- “-“ “- “-+ *+- - 
१० तालक्रिया आ० नि० वि० श० 
ह लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ शेर 
* स्वर घा सा रे गरे सा मा मा मा 


पद प्र ण मा - मि का - मं 


जातियो फे प्रस्तार १३९ 


११ तालक्रिया जआा० ता० चि० प्र० 
र््घु हरे रेड वएू ३६ ह७ रेट 2रे९ ऐें० 
स्वर धा नी पा धनि रे गा रे से 
पद दे - हों -. घ ना न +- 
१२ तालक्रिया आ० नि० वि० स० 
लघु ४१ डेए. ४3 ऐंड ४५. ४६ ४७. ४८ 
स्वर रिंग सा रे गा सा सा सा सा 
पद रू -> “>> - +- 


प्रस्तुत प्रस्तारों में मन्द्र स्‍्व॒रो के ऊपर बिन्दु तथा तार स्व॒रो के ऊपर खड्ची रेखा 
है। मध्यस्थानीय स्वर चिह्तहीन है ।* 


पाडजी के इस प्रस्तार में पा, घा, नि, सा, रे, ग, म, प, घ, नि, सा इस ग्यारह स्वरो 
का उपयोग हूँ । इस जाति में प्रयुक्त मन्द्र पव्त्चम पाडजी जाति की शुद्धावस्था में न्यास 
या अपन्यास स्वर नही । पज्चम विक्ृतावस्था (पंञ्चमाश अवस्था) में अपन्यास हो 
सकता है, फलत प्रस्तुत प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार' का उदाहरण है। इसी प्रकार 
तारस्थान में केवल नशस्वर पड्ज का प्रयोग भी कामचार का उदाहरण है, क्योकि 
महर्पि भरत ने तारस्थान में अशस्वर से चतुर्थ, पञ्चम अथवा सप्तम स्वर को तार 
गति की सीमा माना है। भतड्ठ ने पाइजी जाति की तारस्थानीय गति पञ्न्चस्वर पर 
मानी हूँ । 

अठारह सारिकाओवाली किन्नरी पर घै॑वतादि मूच्छंना स्थापित करने के पश्चात्‌ 
उपर्युवत ग्यारह स्वर छठे पर्दे मे सोलह॒वें पर्दे तक मिल जायेंगे। चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर चौदहवें पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे । 
(२) आपेसी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभसाश शुद्ध जाप॑भी का उदाहरण है। ऋषमभ स्वर ग्रह, न्यास 
एवं अपन्यास होने के कारण उसकी स्थिति प्रस्तार के आरम्भ, जन्त तथा मध्य (चतुर्य 





«  मन्‍्द्रो विच्दुशिरा भवेत्त । 
ऊध्वेरेखाथिरास्तारों लिपौ , || 


“->स० र०, अ० स०, स्व॒रा ०, पृू० १५३ 


१३८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४ तालक़्िया. आ० नि० वि० द्ा० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३२३१ ३२ 
] 
स्वर घा धा नी निस निध पा सा सा 
पद न ग सू्‌ - नु प्ररण ये 
५ तालक्रिया आ० ता० वि० प्र० 
ल्घु ३३ रेड २३५ २६ रे७ रेट २३९ ४० 
स्वर नी धा पा घधनि रे गा सा गा 
पद के -> लि - स॒ मु - दूभ 
६ तालक़िया आ० नि० वि० स्‌० 
लघु ४ं१शू ड४ऑए डे डंडे ४पू ४६ ४७ ऑट 
स्वर सा धघा धनि पा सा सा सा सा 
पद व्‌ न्वग 3 डक, जराल अप पल. «व 
७ तालक्रिया आ० नि० वि० प्रृ० 
लघु २ २ ३३ है. 4 प्‌ द्ृ छ ८ 
स्वर सा सा गा सा म प मामा 
पद स र स क़वृ त्त ्ति लः क 
८. तालक्िया आ० ता० वि० शण० 
लघु हर १५० ११ श्र श्३ई ४ १५ १६ 
स्वर सा गा मा धनि निध पा गा रेग 
पद प -> -> का नु ले प “ 
९ तालकिया आ० नि० चि० ता० 
लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३. २४ 
; स्वर गागागागासासासा सा 
पद न. +-> - -> “ - +- -- 
१० तालक़िया आ० नि० वि० श० 
झ् लघु रुप २६ २७ २८ २९ ३० रे१ रे२ 
। स्वर घा सा रे गे सा मा मा मा 


पद प्र ण मा -> मि का - म॑ 


जातियो छे प्रस्तार १३९ 


११ तचालक्रिया भा० ता० बि० प्र्० 
ल्वु हे हेड ३५ रे६. ३७ ३८ ३९ डे० 
स्वर था नी पा धनि रे गा रे स 
पद दे - हैं - घ मरा न - 
१२ तालक्रिया आ० नि० चि० स० 
लघु ड१ थ४२ए ४३3 डंडे ४५. ४६ ४७ ४८ 
स्वर रिंग सा रे गा सा सा सा सा 
पद लो. पचगी- «2 सटए ज॥०+ , उन मय 


प्रस्तुत प्रस्तारों में मन्द्र स्व॒रो के ऊपर विन्दु तथा तार स्वरो के ऊपर खडी रेखा 
है। मध्यस्थानीय स्वर चिह्नहीन हैं।* 


पाडूजी के इस प्रस्तार में पा, था, नि, सा, रे, ग, म, प, घ, नि, सा' इन ग्यारह स्वरो 
का उपयोग हूँ । इस जाति में प्रयुक्त मन्द्र पञ्चम पाड्जी जाति की शुद्धावस्था में न्यास 
या अपन्यास स्वर नही । पञ्चम विक्ृतावस्था (पञडुचमाण अवस्था) में अपन्यास हो 
सकता हैँ, फलत प्रस्तुत प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार' का उदाहरण हैं। इसी प्रकार 
ठारस्थान में केवल जशस्वर पड्ज का प्रयोग भी कामचार का उदाहरण है, क्योकि 
महूपि भरत ने तारस्थान में अशस्वर से चतुर्थ, पतत्चम अथवा सप्तम स्वर को तार 
गति की सीमा माना है। मतज्ज ने पाइजी जाति की तारस्थानीय गति पञ्चस्वर पर 
मानी है । 

अठारह सारिकाओवाली किन्नरी पर घैवतादि मूच्छेना स्थापित करने के पश्चात्‌ 
उपर्युवत्त ग्यारह स्वर छठे पर्दे से सोलहवें पर्दे तक मिल जायेंगे। चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर चौदहवें पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे । 
(२) आपपंभी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार ऋपभाश शुद्ध आरपभी का उदाहरण है। ऋषपमभ स्वर ग्रह, न्यास 
एव अपन्यास होने के कारण उसकी स्थिति प्रस्तार के आरम्म, अन्त तथा मच्य (चतुर्थ 





रे मन्द्रो विन्दरशिरा भवेत्‌ । 
ऊध्वेरेखाशिरास्तारों लिपो ॥ 


“>स्० र०, अ० स०, स्व॒रा ०, पृु० १५३ 


६४० 


भरत का सगीत-सिद्धान्त 


तालभाग के अन्त) में है। प्रस्तुत प्रस्तार, वत्तीस लूघुवाले चड्चत्पुट ताल की दो 
भावृत्तियों में पूर्ण हुआ है। इसमें आठ कलाएँ अर्थात्‌ तालभाग हैं । 


स्वर-सख्या निम्नस्थ है--- 


१. कोर 


लघु 
स्वर 
पद 
र्‌ ताल 
लघु 
स्वर 
पद 
३ ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


लघु 
स्वर 
पद 


गान्धार (सगतिकारक ) 


सध्यम 


लोप्य, षपाडवकारी, अनशझ् ) 
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प्रणमासि दिव्यसणिदर्पणासलनिकेत सवममेयम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
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जातियों फे प्रस्तार 
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प्रस्तुत प्रस्तार में घ, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि' नौ स्वरो का उपयोग हूँ। 
मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मन्द्र घैवत घैवताश अवस्था में अपन्यास होता हूँ। वह प्रस्तुत 
प्रस्तार में अशस्वर का सवादी हैँ। तारस्थान का सव्वथा परित्याग कामचार का परि- 


णाम है। 


किन्नरी पर पञज्चमादि मूच्छेना स्थापित करने से ये नी स्वर दूसरे पर्दे से नवें 
तक मिल जायेंगे। अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवें पर्दे से सोलहवें पर्दे तक भी 


ये मिलेंगे। 


(३) गान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार गान्धाराश शुद्ध गान्वारी का उदाहरण है। ग्रह, न्यास एवं अप- 
न्यास स्वर गास्वार प्रस्तार के आदि, अन्त एवं मब्य (आठवें तालमाग के अन्त) में 
हूँ। चज्चत्युट ताल की चार जावृत्तियो अर्थात्‌ सोलह कलाओ में इसकी पूर्ति हुई हैं । 


श्ष्र्‌ भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


स्वरसख्या निम्नस्थ है-- 


षड्ज  (पर्यायाश ) १३ 
ऋषभ (लोप्य, षाडवकारी) ७ 
गान्धार (अश, ग्रह, न्यास, अपन्यास ) ५३ 
मध्यम (पर्यायाश्) र्‌४ 
पञ्त्चम (पर्यायाश ) र५ 
धैवत (लोप्य, औड्वकारी ) १५ 
निषाद (पर्यायाश, अशसवादी ) श्र 
पद 


एत रजनिवधूमुखविश्रदद. निशामय वरोरु 
तव मुखविलासवपुद्चारुममलूमृदुकिरण ममृतमवम्‌ । 

रजतगिरिशिखरमणिशकलशखबवरयुवतिदन्त पक्तिनिम 
प्रणणमि प्रणयरतिकलहरवनुद_ शशिनम्‌ ॥ 


प्रस्तार 

१ ताल आ० नि० वि० दय० 
लघु १ २ डे है ५. ६ ७ ८ 
स्वर गा गाया सी सा गागा गा 
पद ए्‌ न न न त्त -- - न 

२ ताल आ० नि० वि० त्ता० 
ल्घु ९ १० ११५ १२१ १३ १४ १५ १६ 
स्वर गा गम पा पा धप मा निघ निस 
पद रु ज नि व घू - मु ख 

३ ताल आ० श० वि० प्र्० 
लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ २४ 
स्वर निध पति सा सपरि गा गा गागा 
पद वि न हा अं समा सज|ऋ| दो - 

४ ताल आ० नि० वि० स० 
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श४४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


स्वर गा गस पा पा धप मा निष निस 

पद व र२ यु व ति द - त॑ 
१२ ताक मा० नि० विं० स० 

ल्घ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ रे२ 

स्वर निघध पनि भा सपरि गा गा गा गा 

पद प्‌ -+- कित नि भ -> -“- “८ 
१३ ताल आ० नि० वि० प्र० 

ल्घु १ २ ३ है ५ ६ ७ ८ 

स्वर नी नी पा नी गा मागायखसा 

पद प्रण मा - मि प्र ण य 
१४. तार आ० नि० वि० ता० 

लघु ९ १० ११ ११ १३ (४ १५ (१६ 

स्वर गा सा गागागागम गाया 

पद र॒ ति क लू ह २ व नु 
१५ ताल आ० द्य० वि० प्र० 

लघु ७छ १८ ६१९ २० २१ २१२ रहे रहें 

स्वर गा पा मा मा निध निस निथ पनि 

पद द.. “+> «>४ ल्‍ञ | -“ “४ “ “ ८: 
१६ ताल आ० नि० वि० स० 

ल्घु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ २२ 

स्वर भा परिग गा गा गायागागा 

पद श शि -> >> न “-“» “-“- ८ 


इस प्रस्तार में “नि, सा, रे, गे, म, प, ध, नि, सा इन नौ स्वरों का उपयोग है। 
सन्द्रतम प्रयुक्‍त स्व॒र अशस्वर गान्धार का सवादी है, परन्तु न्यास या अपन्यास स्वर 
नही । तारस्थान में भी कामचार हैं । 

चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर घेवतादि मूच्छेता स्थापित करने से छपर्युक्त नौ 
स्वर पहले पर्दे से नें पर्दे तक मिलेंगे, अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवें से सोलहवें 


यदें तक भी मिलेंगे। 


जातियों के प्रस्तार श्ड्५ 


(४) मध्यमा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमाश शुद्ध मध्यमा जाति का उदाहरण हैं। ग्रह, न्यास और 
अपन्यास स्वर मध्यम होने के कारण प्रस्तार के आदि, अन्त, मध्य (चौथे तालूमाग के 


अन्त) में मध्यम का प्रयोग हूँ । प्रस्तुत प्रस्तार चज्च॒त्युट ताल की दो आवृत्तियों अर्थात्‌ 
वत्तीस लघुओ में सम्पन्न हुआ है । 


स्वर-सख्या निम्नस्थ है-- 

पड्ज (पर्यायाश ) ९ 
ऋषपभ  (पर्यायाश) ७ 
गरान्वार (लोप्य, पाडवकारी ) ड 
मध्यम (अण, ग्रह, न्यास) २७ 
पञ्चम  (पर्यायाश) श्र 
घैवत. (पर्यायाश) ८ 
निपाद (पाडवकारी ) श्२ 


टिप्पणी---इस प्रस्तार में बहुल प्रयोज्य पड्ज नौ चार और अल्प नियाद वारह्‌ 
बार प्रयुवत्त हुआ हैं। परन्तु आलाप में ऐसा नही होगा । 
पद 
पातु भवमूर्थधजाननकिरीटमणिदपंणम्‌ । 
गौरीकरपल्लवास्मुलिसुतेजित सुकिरणम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
१ ताल जा० पनि० वि० शु० 
लघु १ रे डरे है ५ ६ ७ ८ 
स्वर मा मा मा मा पा घनि नी घप 
पद पा - - तु भ व मू - 
२ ताहू आ० नि० वि० ता० 
400६ ९२ १० ११ ११५ ९३ ऐड १५ १९६ 
स्वर मा प्र मा सा मा गा रोे रे 
पद घ जा - «- न ने - “- 
३ ताल जा० शछ वि० प्र० 
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इस प्रस्तार में नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, से, रे गण मा बारह स्वरों का उपयोग 

है। मन्द्रावधि एवं तारावधि में कामचार हूँ। मन्द्रतम प्रयुक्त नियाद से अश स्वर 
भव्यम का पड्ज-मध्यम-भाव है, परन्तु निषाद इस जाति में अनश स्वर है । 
ऋतपभादि मूच्ठेना स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी पाँचवें पे से 
सोलह॒वें पर्दे तक हमें ये स्वर देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमें 
चौदहवें पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे । 


जातियो फे प्रस्तार श्४डछ 
(५) पज्चमी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमाश शुद्ध पञ्चमी का उदाहरण हैं। ग्रह, अपन्यास और 
न्यास होने के कारण पञ्न्चम प्रस्तुत प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में है। यह प्रस्तार 
चचत्पुट ताल की दो आवृत्तियो में निवद्ध हैं । 


स्व॒र-सख्या इस प्रकार हैं-- 

पड्ज (अल्प) ८ 
ऋषपभ (पर्यायाश ) द्ृ 
गान्धार (पाडवकारी स्वर) १4 
मध्यम (अल्प) ८ 
पज्चम (अश, ग्रह, न्यास ) २० 
घैवत (अनथ ) ७ 
निपाद *  (ओदडुवकारी) १५ 


पद 


हरमूर्धजानन महेशममरपतिवाहुस्तम्भनमनन्तम्‌, । 
त प्रणमामि पुस्पमुखपद्मलक्ष्मीहरमम्विकापतिसजेयम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
१ ताल आ० नि० वि० द० 
ल्घू १ २ दे ४ ५ ६ ७ ८ 
स्वर पा घनि नी नी मा नी मा पा 
पद हू. २ मू -> घें जा - न 
२ ताल सप० नि० वि० ता० 
लघु ९ १० ११ श११श १२१२ १४ १५ १६ 
स्वर गायायमसासामामापापा 
पद न. म हे + दे म भ र 
बट ताल आण० शछ० चि० प्र 
ब्ड्घु २७ १८ ९ २० २१ २२ २३ रहें 
स्वर प्रपा धा नी नी नी गा या 
पद प॒ ति वा ।! हु क्ते - भ 


श्ड८ट भरत का सगीत-सिद्धान्त 


४ ताल आ० नि० वि० स० 
ल्घ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ रे२ 
स्वर पा मा धा नी निध पा पा पा 
पद न म॒. न >>... त +- “» «* 
५ ताल आ० नि० वि० झु० 
लघु १ २ रे ४ ५ द्‌ ७ ८ 
| | | 
स्वर पा पा रे रे रे रे रै रे 
पद प्रण मा - मि पु रुपष 
६ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघ्‌ ९२ १० ११ १९५ १३ १४ १५ १६ 
स्वर मा निग. सा संघ नी नी नी नी 
पद मु ख प मझ - ल - फ्ष्मी 
७. ताल आ० श० वि० प्र्० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
] । 
स्वर सा स्तसा मा पा पा पापा 
पद ह र भर - बि का - प 
८ ताल आ० नि० वि० स० 
ल्घू श५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ हे२ 
स्वर घा मा धघा नी पा पा पा पा 
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इस प्रस्तार में म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, स, रे इन तेरह स्वरो का 
उपयोग है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मध्यम 'अल्प' स्वर है, परन्तु उसकी सद्भति ऋषभ 
के साथ है, मध्यम इस जाति में न्यास” या अपन्यास' स्वर नही, न्यास से परे है। 
फलत इस प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार का परिणाम है । तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम 
स्वर ऋपभ इस जाति में पञ्चम का सवादी अवद्य है और अशस्वर से पञ्चम है । 

ऋषभादि मूच्छेना स्थापित करने प्र किन्नरी दूसरे प्र्दे से चौदहवें पर्दे तक हमें 
उपयुक्त तेरह स्वर प्राप्त करा देगी। 


जातियों फे प्रस्तार १४९ 
(६) घेवती-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार घैवताश शुद्ध घैवती का उदाहरण हैं। ग्रह, अपन्यास एवं न्यास 
स्वर धैवत प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में विद्यमान हैं। पञचपाणि ताल की दो 
आवृत्तियो अर्थात्‌ वारह तालभागो में प्रस्तार सम्पन्न हुआ है । 


स्वर-सख्या इस प्रकार है-- 
पड्ज (पाडवकारी ) २१ 
ऋषपभ  (पर्यायाश, वली) १० 
गान्धार (बली) १० 
मध्यम (अनश) १५ 
पञ्चम (ओऔडुवकारी ) १० 
घेवत (अज्, ग्रह, न्यास) रेप 
निपाद (वली) १९ 


प्रस्तुत प्रस्तार में मनश एवं पाडवकारी पड्ज का प्रयोग बली स्वरो की अपेक्षा 
अधिक हुआ है। अनश मध्यम भी वी स्वरो की अपेक्षा अधिक प्रयुक्त है । 


पद 
त्तरुणामलेन्दुमणिभूपितामऊलुशिरोज 
भुजगाधिपैककुण्डलविल्ासकृतशोभम्‌ । 


नगसूनुलद्ष्मीदेहार्धमिश्रितशरी र 
प्रणमामि भूतगीतोपहारपरितुप्टम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
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२ त्ताल आ० ता० वि० थ० 
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स्वर घा धा निधघ नि सा सा मा सा 
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श्५२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 
पद 
त सुरवन्दितमहिषमहासुरमथनमुमापति भोगयुतम्‌ , 
नगसुतकामिनीदिव्यविदेषकसूचकशुभमनखदर्पणकम्‌ । 
अहिमुखमणिखचितोज्ज्वलनूपुरबालभुजज्भमरवकलितम्‌ , 
द्रतमभिन्नजामि शरणमनिन्दितपादयुग्मपद्भुजविलासम्‌ !। 
प्रस्तार 
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! 
स्वर नी नी नी नी सा घा 
पद त -“>» सु र व - 
र२्‌ ताल आ० नि० वि० 
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श्५्‌४ भरत का समगीत-सिद्धान्त 


१३ ताल आ० नि० वि० श० 
ल्घु १ २ रे है प्‌ ६ ७ ८ 
स्वर पा पा नी नी रोे रे रे रे 
पद द्र॒त म भितन्रजा- मि 
१४. ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु ९ १३० ९११ १२ १३ १४ १५ १६ 
स्वर रे मा मा मा रे गासा सा 
पद शू र ण मम. नि - दि त 
१५ ताल आ० श० वि० प्र० 
लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ २४ 
स्वर घा मा रे गासा धा*“ नी नी 
पद पा - द यु ग प >> क 
१६ ताल आ० नि० वि० स्‌० 
लघु र५ २६ २७ २८ २९ ३० र१ ३२ 
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इस प्रस्तार में 'म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, स रे ग॒, म, प्‌ सोलह स्वरो 
का उपयोग है । प्रयुक्त मन्द्ततम स्वर मध्यम स्वर के साथ अशस्व॒र निपाद का सवाद- 
सम्बन्ध है। परन्तु मध्यम इस जाति में अनश है, तारतम प्रयुक्त स्वर पञ्चचम भी 
अनश' स्वर है। मन्द्र एव तार सीमाओ में कामचार हैं । 

गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी पहले पर्दे 
से सोलह॒वें पर्दे तक हमें उपर्युक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी। चौदह सारोबाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमें चौदहवें पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त होगे । 
(८) षड्जकंशिकी-प्रस्तार 

प्रस्तुत प्रस्तार पड्जाश पड़जकैशिकी का उदाहरण है। ससर्गंज विक्ृत जाति 
होने के कारण इसका न्यासस्वर गान्वार अशस्वर से भिन्न है। प्रस्तार का आरम्भ 
अशस्वर पड्ज से, उत्तरार्ध का आरम्भ अपन्यासस्वर पड्ज से तथा अन्त न्यासस्वर 
गान्धार पर हुआ है । चड्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो में प्रस्तार की पूर्ति हुई है । 


जातियो के प्रस्तार श्ष५प 


स्वर-संख्या इस प्रकार है--- 
पड़ज (अश, ग्रह, अपन्यास ) ३३ 
ऋपभ  ([दुर्वलू) १८ 
गान्यार (पर्यायाण) १५ 
मध्यम (दुर्वलू) २० 
पल्चम  (पर्यायाँश) १८ 
घेवत (अनश) २८ 
निषाद (अनश) १४ 


घैवत और निपाद अनश होने पर भी मध्यम और ऋपषम स्वरो की अपेक्षा, रत्ताकर 
में बहुल विहित है । 
पद 
देवमसकलरूशशितिलक द्विरदर्गति 
निपुणमर्ति मुग्धमुखाम्वुरूहदिव्यकान्तिम्‌ । 
हरमम्बुदोदधिनिनादमचलवरसूनु- 
देहावंमिश्रितशरीर प्रणमामि तमहमनुपममुखकमलम्‌ ॥। 
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१ ताल जआा० नि० वि० शु० 
लघु १ २ "हे ४ ५६ ७ ८ 
स्वर सा सा भा पा गरि संग मा र्मा 
पद दे -> अ5 “ ८“ “ - ८ 
२ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु ९ १० ११५ १६५ १३3 १४ १५ १६ 
स्वर मा मा सा मासा सा सा सा 
पंद च न... +#. +» + +- बन 
३ ताल आ० श० वि० प्र्० 
ल्चु शछ १८ १९ २० २१५१५ २२ रहे. २४ 
स्वर धघा धघा पा पा घा धा रे रिम 


पद अ स क ल श शशि त्तिलछ 


१५६ 


१० 


तार 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


तारू 
3 


पद 


तारू 
लघु 


पद 


ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


आ० 
र५ 


आ० 


धा 


आ० 


घा 


ञआा० 
१७ 
सा 


आ० 


र्‌५ 
घा 


आण० 


सा 


आ० 


मा 


भरत का सगीत-सिद्धान्त 
नि० वि० 
र्‌६ २७ २८ २९ 
रे नी नी नी 
नि० वि० 
र्‌ ३ है. ५ 
धघा पा घनि मा 
र द गति 
नि० वि० 
१० ११ १५२ १३ 
धा पा घनि घा 
पु. ण म ति 
श्० वि० 
१८ १९ २० २१ 
सा सा सा सा 
धन ग्घ न्न मु 
नि० वि० 
२६ २७ २८ २९ 
घा पा धा धघनि 
ह्‌ दि -+- च्य 
नि ० वि ० 
२ ३ है प्‌ 
सा सा रिंग सा 
र सम - बवु 
नि० वि० 
५० १६१५ (२ १३ 
घापापा धा 
निनता  -  द 


मा 


श्ड 
घा 


श्र 
सा 
खा 


३० 
घा 
का 


रिग 


१४ 
घा 


पा 


१६ 
पा 


र्डं 
सा 


ण्ख्ि 


३२ 
चा्‌ 
तिम्‌ 


् 


जातियों के प्रस्तार श्प्छ 
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पद प्ररण मा - मि तम हू “८ 
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स्वर नी नी पा प्र पा पे पथ रिग 

पद अ नुप॒ म मृ ख कम 
१६ ताल आ० नि० वि० स० 

ल्घ्‌ २०७ २६ २७ २८ २९ ६३० हउे१ देर 

स्वर गागागागागागागागा 

पद ले. जे 302 यथ 


का ब्न्_ कल कं 


इस प्रस्तार में स, रें, ग, म, प, व, नि, स, रे, ग, म, प, व, नि” चौदह स्वरो का 
उपयोग है। यहाँ मन्द्रस्थान में मह॒पि मरत के अनुसार मन्द्रावधि की अन्तिम सीमा 
मणस्वर (पद्ज) का प्रयोग है, परन्तु तारस्थान का प्रयोग सर्वेथा लुप्त है। 

पड्जादि मूच्छेना स्थापित करने पर किन्नरी मेरु से तेरहवें पर्दे तक हमें उपर्युक्त 
चौदह स्वरो की प्राप्ति करा देगी । 


१५८ 


भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


(९) षड़जोदीच्यवा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पड़जाश षड्जोदीच्यवा का उदाहरण है। आरम्भ, मध्य और 
अन्त में क्रमश अश, ग्रह पडज, अपन्यास पड्ज और न्यास स्वर मध्यम है । पञ्चपाणि 
ताल की दो आवृत्तियो में प्रस्तार पूर्ण हुआ है । 
स्वर-सख्या इस प्रकार है--- 
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शैलेशसूनुप्रणयप्रसज्भसविलासखेलनविनोदम्‌ । 
अधिकमुखेन्दुनयन नमामि देवासुरेश तव रुचिरम्‌ ॥ 
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जातियो के प्रस्तार 
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१६० भरत का सगौत-सिद्धान्त 


११ ताल आ० ता० चि० प्र० 
लघु ३३ बेड ३५ ३६ ३७ रे८ ३९ ४० 
स्वर गा सा सा सा सा सा सा गा 
पद दे -> वा - सु रोे «5. “डा 

१९ ताल आ० नि० वि० स० 
लघू डे ४२ ४३ ड४ ४५. ४६ ४७. ४८ 

| | || 
स्वर घा धघा पा धा भा मा मा मा 
पद त्‌ वर चिर जे से. उन्‍ई 


इस प्रस्तार में अधेमागधी गीति का भी आश्रय लिया गया है । अर्थमागवी इत्यादि 
गीतियो की चर्चा यथास्थान की जायगी । 


व, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, सः रे, शा मे सोलहो स्वर प्रयुक्त हुए 
हैं। मन्द्रतम स्वर न्यास से पर है। तार स्थान में प्रयुक्त तारतम स्वर मध्यम अश- 
स्वर षड्ज से चतुर्थ है। तारावधि भरत-सम्मत्त है । 

गान्वारादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी मेरु से पन्द्र- 
हवें पर्दं तक हमें उपर्युक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह सारोवाली किन्नरी 
पर अन्तिम स्वर मीड द्वारा मिलेगा । 


(१०) षड़्जमध्यमा-प्रस्तार 

प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमाश पड्जमध्यमा का उदाहरण है । ग्रह, अपन्यास और 
न्यासस्वर मध्यम का प्रयोग जाति के आदि, मध्य एवं अन्त में हुआ है । प्रस्तुत प्रस्तार 
पञ्चपाणि ताल की दो आवृत्तियो में पूर्ण हुआ है । 

स्वरसख्या इस प्रकार है--- 


पड्ज (पर्य्यायाश ) १६ 
ऋषपभ (पर्य्यायाश ) १३ 
गान्वार (ओऔडुवकारी ) २५ 
मध्यम (अदा, न्यास, अपन्यास ) ड्ट 
पञ्चम (पर्य्यायाद ) २१ 
घेवत (पर््यायाश ) र५ 


निपाद (पाडवकारी ) ८ 
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११ 


पद 
रजनिवधूमुखविकासलोचन 
प्रविकसितकुमुददलफेनसब्निभम्‌ । 
कामिजननयनहृदयाभिनन्दिन 
प्रणमामि देव कुमृदाधिवासिनम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
जआ० नि० वि० 
१ ' रे ड ५ 
मा गा सग पा धप 
रु ज नि व घू 
आ० ता० चि० 
९ १० २११५ १२१ १३ 
। । ।+ |4 ॥। 
मा मा सा रिंग मंग 
वि ला- स लो 
आ० नि० चि० 
१७ १८ १९ २० २१ 
मा गा रे गा मा 
न न््ग्ड बन ि कब्ज 
आझआ० नि० वि० 
२५ २६ २७ २८ २९ 
मा मंगम मा मा निध 
प्रविक सि त 
आ० त्ता० बि० 
श२२े रे रे५ रे६ ३७ 
घा पध परि रिंग मग 
द ल फं न स 
आ० नि० वि० 
ड४१ ४२ ४३. ४४. ४५ 


जातियों के प्रस्तार 
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१६२ भरत का सगोत-सिद्धान्त 


स्वर निघध सा रे मम मा मा मा मा 
पद भर न. »आ 5» “» “» -“- “- 
७. ताल आ० नि० वि० प्र० 
लघु 4 र्‌ रे ड ५ ६ ७ ८ 
स्वर मा मा मगम मघ घप पध पर गमग 
पद का - मिज न न य न 
८... ताल आ० ता० वि० श० 
लघु ९ १० ११ १५ १३3 र १५ १९५६ 
स्वर. घा पध परि रिंग मग रिंग सधस सा 
पद हु. द या भिन - - दि 
९ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २र३े २४ 
स्वर मा मा घति घस धघधप मप पा पा 
पद न >>... “>» “5 “»«» “->» “- “८ 
१० ताल आ० नि० वि० दा 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१३ रे२ 
स्वर मा मगम मा निंध पध परग गा मा 
पद प्रण मा +- मि दे व - 
११ ताल आ० त्ता० वि०7 प्रू० 
लघु ३२३ रेड ३२५ ३२३६ ३२७ रेट ३९ ४० 
स्वर घा पथ परि रिंग मग रिंग सघस सा 
पद कु मु दा धि वा -“- “- सि 
श्र ताल आ० +- नि. - वि० स० 
लघु ड१ू डए डै३े डॉढड ४५. ४६ ४७ ४८ 
स्वर निध सा रे मगरम मा मा मा मा 
पद न नह पडल ० अलछ झबा (मना पल, 2 सर 


हे ।! | ! 
प्रस्तुत प्रस्तार में ग, म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, स, रे, ग, म' सोलह 
स्वरो का उपयोग है । प्रयुक्त मद्धतम स्वर गान्धार पर्य्यायाश है, मतज्ू की भाषा में 
तत्पर (न्यास से पर) भी है । तारतम प्रयुक्त स्वर मध्यम अदा है । 


जातियों फे प्रस्तार श्द्द्रे 


मध्यमोदि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किद्नरी हमें ' छठे पर्दे 
से अठारहवें पर्द तक तेरह स्वर तथा अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा अवशिष्ट तीन स्वर 
देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम तीन स्वर नही मिलेंगे और उनसे पूर्वचर्ती 


न ॥ चौंदहवें ब्प् मिलेंगे तप 
पं, घ, नि, स, चौदहवें पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे। 
(११) गान्धारोदीच्यवती-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार पडजाश गान्धारोदीच्यवा का उदाहरण है। ग्रह स्वर पड़ज, 
अपन्यास पडज और न्यासस्वर मध्यम क्रमश' इस प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में 


हैं । चञज्चत्पुट ताल की चार भावृत्तियों में प्रस्तार पूर्ण हुआ है । 
स्व॒र-सख्या इस प्रकार है -- 


पड्ज ( अश, ग्रह, अपन्यास ) २८ 
ऋषभ ( पाडवकारी ) ६ 
गान्वार ( वली ) रेड 
मध्यम ( पर्य्यायाश, न्यास ) र्‌४ 
पल्चम ( अनश ) २२ 
घेवत ( अनश ) श्ड 
निषाद ( अनश ) २७ 


पञ्चम, घैवत और निषाद अनश होते हुए भी इस प्रस्तार में अल्पप्रयुक्त नही हैं । 
जिन जातियो के योग से यह जाति वनी है, उनमें 'गान्वारी' भी है, इन स्वरो की 
अनल्पता गान्धारी के मिश्रण का परिणाम है । 
पद 
सौम्यगौरीमुखाम्वुरुहदिव्यतिलक-- 
परिचुम्बिताचितसुपाद प्रविकसितहेमकमरलनिमम्‌ । 
अतिरुचिरकान्तिनखदर्पणामलूनिकेत मनसिजशरीर- 
ताइन प्रणमामि गौरीचरणयुगमनुपमम्‌ ॥ 
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पद म्‌ न धर ही) ढक लक 22 न 


है ॥। ॥ 446[/_] 
इस प्रस्तार में स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि” चौदह स्वरो का 


प्रयोग हुआ है । मन्द्र स्थान का प्रयोग स्वंथा नही है। तार स्थान में अश स्वर से 
सप्तम निषाद भरत-विधान के अनुकूल है । 

घेवतादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किद्नरी दूसरे से पन्द्रहवे 
पर्दे तक हमें उपर्युक्त चोदह स्वर दे देगी । चौदह सारोवाली किन्नरी पर अन्तिम स्वर 
अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा मिलेगा । 


(१२) रकक्‍तगान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमाश रकक्‍तगान्धारी का उदाहरण है। भश्रस्तार का आरम्भ 
ग्रहस्वर पञ्चम से और अन्त न्यासस्वर गान्धार पर हुआ है। गेय पद का पूर्वार्ध 
अपन्यास स्वर मध्यम पर समाप्त हुआ है। पञ्चपाणि ताल की दो आवृत्तियों में 
यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 


स्वर-सख्या इस प्रकार है -- 


पड्ज ७ 
ऋषपभ ( षाडवकारी ) ड 
गान्धार ( पर्य्यायाश, न्यास ) १७ 
मव्यम ( पर्य्यायाश ) श्र 
पञ्चम ( अश, ग्रह ) ३े८ 
घैवत ( औडुवकारी, वहुल ) ८ 
निषाद ( पर्य्यायाश, वहुल ) न 


लक्षण में घैवत एव निषाद का वाहुल्य है, परन्तु प्रस्तार में नही है । 


न्ीज 


जातियों फे प्रस्तार श्द््छ 


पद 


त बालरजमनिकरतिलकविभूषणविभूतिम्‌ । 
प्रणणामि गौरीवदनारविन्दप्रीतिकरम्‌ ॥ 


प्रस्तार 

ताल आ० नि० वि० प्र० 

लघु १ २ ३ ४ ५६ ७ ८ 
स्वर पा नी सा सा यासापानी 
पद त -> वा -> ल र ज  तेि 
ताल जआा० त्ता० वि० ह््० 

लघु ९ १० ११५ ११५ १३ १४ १५ १६ 
स्वर सो सो पापा मा मा गा गा 
पद कक २ ति लक. क भू - प 
ताल आा० नि० वि० ता० 

लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ रहे २४४ 
स्वर मा पा धा पा मा पा घप मग 
पद ण वि भू >> न नल नल ८ 
ताल आ० नि० वि० श० 

ल्घ्‌ र५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१श बेर 
स्वर मा मा मा मा मा मा झगमामा 
पद दि “>+ “| “5 “| -“> -“- “- 
त्ताल आा० ता० वि० प्र्० 

ल्धु ३३ हेड ३५ रे६ ३७ बेटे ३९ ४० 
स्वर घा नी पा मप घा नी पा पा 
पद जे >>» 5४» “- “ 5» “5 +- 
ताल आ० नि० वि्० स० 

लघु ड४१श ४२ डे डेड डए ४६ ४७ ४८ 
स्वर सा पा मा घनि पा पा पा पा 


पद न+ ++ न- डा 


१६८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


७. ताल आ० नि० वि० प्र० 
ल्चु १ र्‌ इ्‌ डे ५ ६ ७ ८ 
स्वर रे गा मापा पापा मा पा 
पद प्रण मा - मि गौ - री 

८... ताल आ० ता० वि० द्य० 
लघु ९ १० ११५ ११५ १३ १४ १५ १६ 

! | | । | ॥॒ | । 
स्वर र्‌ गामापापापा मा पा 
पद व द ना - र॒ वि “5८ 5 

९ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ २४ 
स्वर पा पा पा पापा पापा पा 
पद द्‌ >>. 5» “| 5“ “- “अ» ८” 

१०. ताल आ० नि० वि० ० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर रे गा सा सा रे गा गा गा 
पद प्री “>> ति क र॒ - 5 ८ 

११ तार आ० ता० वि० प्र० 
लघू रे३े रेड ३५ रे६ रे७ रेट रे९ए ४० 
स्वर गा गा पा घम धा तप पा पा 
पद ज| “| “- 5 “| ८“ “ +- 

१२ ताल आ० नि० वि० स० 
लघु ड१ डरे ४३ ४४ ४५ ४६ ४७ ४८ 

। | । ॥[। ] | । 
स्वर मा प्रा मा परिग गा गागा गा 
पद +|. “| ८“ - 5 5 “5 ८ 


कह ॥॥ ।4॥[[.] 

प्रस्तुत प्रस्तार में 'म, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, स, रे, ग, से, प, घ, नि 

अठारह स्वरो का प्रयोग हुआ है | प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अश_ से पर है, मध्यमाश 
अवस्था में अपन्यास भी है। तार स्थान में निषाद तक प्रयोग में कामचार है । 


जातियों के प्रस्तार १६९ 


ऋषभादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी दूसरे पर्दे से 
मठारहवें पर्दे तक हमें सत्रह स्वर देगी, अन्तिम स्वर जठारहदवें पर्दे पर मीड द्वारा मिलेगा । 
चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर चौदह॒वें पर्दे पर तार ऋपम मिलेगा, मीड द्वारा अवश्विष्ट 
स्वर प्राप्त करना वादक की कुशलूता पर निर्भर हैं । 


(१३) कैशिकी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमाश कैशिकी का उदाहरण है । ग्रह पञ्चम, अपन्यास पड्चम 
भौर न्यास गान्धार क्रमश इस प्रस्तार के जादि, मध्य एवं अन्त में प्रयुक्त हुए हू । 
पञ्चपाणि की दो आवृत्तियो में प्रस्तुत प्रस्तार की पृत्ति हुई है । 


स्वर-सख्या इस प्रकार है--- 
पडज (पर्थ्यायाश) ९ 
ऋषम  (अनश पाडव०) ११ 
गान्वार (न्यास) २० 


मध्यम (पर्य्यायाश ) १७ 
पञ्चम (ग्रह, अश) १५ 
घेवत (मौदुवकारी). ६४ 
निषाद (वली) २० 
प्रस्तुत प्रस्तार में अत्यन्त वली होने के कारण गान्वार एवं निषाद का प्रयोग सर्वा- 
घिक हुआ है । सभी स्वरो का सञ्चार होने के कारण सभी स्वरो का प्रयोग सम्चारी 
रूप में हैं। दुर्वेछ ऋषभ का भी ग्यारह वार प्रयोग इसी सज्त्चार का परिणाम हैं । 
साधारणतया किसी जाति का न्यासस्वर एक होता है, परन्तु इस जाति में गान्धार, 
पञ्चम एवं निषाद तीन न्यासस्वर सम्भव हैं । 
प्रस्तुत प्रस्तार में ग्रहस्वर पञ्चम है, इसी लिए हमने इस प्रस्तार में पञ्चम को 
अझ् माना है। अश से भिन्न ग्रह केवल नन्‍्दयन्ती जाति में होता है। 


पद 
केलीहतकामतनु विश्रमविछास 

तिलकयुत मूर्घोध्विवालसोमनिमम्‌ । 
मुखकमछमसमहाटकसरोज 

हृंदि सुखद प्रणमामि लोचनविश्ेषम्‌ ॥ 
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भरत फा सगीत-सिद्धान्त 
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३० 
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२८ 
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र्४ड 
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रेरे 
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४० 
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४८ 


जातियो के प्रस्तार १७१ 


८. ताल मभा० नि० चि० श० 
लघु ९ ६१० ११ १९५ १३ १४ १५ १६ 

स्वर गा गा गा मा मानिधनि नी 
पद ञझ सर म बल हा >-+ ट कल 

९ ताल आा० नि० वि० ता० 
लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ २४ 
स्वर गा गा नी नी गायगा गाया 
पद के. स रो - जज >> » 

१० ताल आ० नि० वि० शण० 
लघु २५ २६ २१२७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
। । । | ॥। । | । 
स्वर गा गा नी नी निध पा पा पा 
पद हू दि सू ख द - ४ ८ 

११ ताहू आ० ता० बवि० प्र० 
ल्घ्‌ ३३ हेड रेप रे६ रे७ मेंट ३९ ४० 

ध | ॥ ३ | । । 
स्वर मा पा मा पा पा पा भा मा 
पद प्र ण मा - सि छो च “- 

१२ ताल आ० नि० वि० स० 
लघू ४१ ४ए ४३ ४४. ४५ ४६ ४७ ४८ 
| । । पार्ट $ ।॥ | । । 
स्वर सा मा गा नमो नी नो भा गा 
पद न वि ही >> पृ - +- - 


प्रस्तुत प्रस्तार में मे, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे ग्‌, म, प, घ, निः 
अठरह स्वरो का उपयोग हुआ है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर न्यास से पर है, तारतम प्रयुक्त 
निषाद का प्रयोग कामचार से है । 

गान्धारादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी पहले पर्दे से 
अन्तिम पर्दे तक हमें उपय्युक्त अठारह स्वर दे देगी। चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर 
अन्तिम चार स्वर अन्तिम पर्दे पर भीड द्वारा मिलेंगे । मि 


१७२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


(१४) मध्यमोदीच्यवा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमाश मध्यमोदीच्यवा का उदाहरण है। ग्रह स्वर पञ्चम, 
अपन्यास स्वर पश्चम तथा न्यास स्वर मध्यम क्रमश प्रस्तार के आदि, मध्य और 
अन्त में हैँ । चज्चत्युट ताल की चार आवृत्तियो में यह प्रस्तार पूर्ण हुआ है। 


स्वर-सख्या इस प्रकार है -- 


षड्ज (अनश ) ८ 
ऋषम (षाडवकारी ) १४ 
गान्धार (अनश ) र्४ड 
मध्यम (न्यास ) १६ 
पञ्चम (अश, ग्रह) २८ 
घैवत (अनश ) १४ 
निषाद (अनश ) डर 
इस प्रस्तार में निषाद का प्रयोग बहुल है । यह सामान्य नियम का अपवाद है। 
पद 


देहार्धरूपमतिकान्तिममलूममलेन्दुकुन्दकुमुदनिभ 
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सुराभिष्दुतमनिलमनोजवमम्बुदोदधिनिनादमतिहास 
शिव गान्तमसुरचमूमथन वन्दे त्रेलोक्यनतचरणम्‌ ॥ 
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जातियो के प्रस्तार १७५ 

- कु नि “॥$१।॥]॥ ॥ रे 

प्रस्तुत प्रस्तार में म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, ५, घ, नि, स, रे, ग, मे, ५, घ, नि 

अठारह स्वरो का प्रयोग है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मध्यम त्यास' है, तार स्थाव से 

कामचार है। मध्यमादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह सारिकाओोवाली किन्नरी 

पहले पर्दे से अन्तिम पर्दे तक उपर्युक्त अठारह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम चार स्वर मींड द्वारा मिलेंगे । 


(१५) कार्मा रवी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभाश कार्मारवी का उदाहरण है। इसका आरम्भ ग्रहस्वर 
ऋषभ और अन्त न्यासस्वर पम्चम पर हुआ है! अपन्यास स्वर पञ्न्चम प्रस्तार के 
भध्यम में है। चम्चत्पुट ताल की चार भावृत्तियों में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 
स्वर-सख्या इस प्रकार है--- 


हे पड्ज_. (अनश) १० 
ऋषपभ (अग, ग्रह) १९ 
गान्धार (अनश ) २९ 
मध्यम , (अनश ) १७ 
पक्चम (पर्य्यायाज्, न्यास). २२ 
धेवत (पर्य्यायाश ) ८ 
निपाद (अनञ ) ३४ 


अनश स्वरो का वहुल प्रयोग इस जाति की विदश्येपता है। भमरत-विधान इस 
वहुलता का आधार है। 


फ्द्‌ 
त स्थाणुललितवामाज़ूसक्तमतितेज प्रसरसौधाशुकान्ति- 
फणिपतिमुखमुरोविपुलसागरनिकेत सितपत्नगेन्द्र- 
भतिकात्त पण्मुखविनोदकर॒पल्लवागुलिविलासकीलन- 
विनोद प्रणमामि देवयज्ञोपवीत्तकम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
१ ताल आ० नि० वि० ह््‌० 
लघु १ ३ मे ४ ५६ चर 
स्वर रे रे रे रे रे रोे रे 


७ 
रे 
पद तू -- ल्‍स्‍्वा - णु ल लि त 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ताल. आ«» नि० वि० ता० 

छ््घ रु १० ११५ १३१ १३ १४ १५ १९६ 
स्वर मा गासा गासानीनी नी 
पद वा - मा - ग स  - बकंत 
ताल मा० ० वि० प्र० 

लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ र४ 
स्वर नी मा नी मा पा पा गागा 
पद मभ ति ते - ज प्र. स र 
ताल जआा० नि० वि० स० 

लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१ र३२ 
स्वर गापा मा पा नी नी नी नी 
पद सौ - घां - शु का - ति 
ताल आ० नि० वि० श्‌० 

लघु १ २ ३ ४ ६ ७ ८ 
स्वर रे गा सा नी रे ! गा रै मा 
पद फ णिपवति मु खऊभ+- “८ 
ताल आ० नि० वि० ता० 

ल्घ्‌ ९ १० ११ #१ैश ३ शृढ १५ १६ 
स्वर रे गा रे सा नी घनि पा पा 
पद उ रो वि पुल सा - ग्र 
ताल भा० द० वि० प्र० 

ल्घ्‌ १५७ १८ १९ २० र१ २२ २३ र४ 

, । 4॥7 

स्वर मा पा मा पेरिग गा गा गागा 
पद रु नि के - त - - “८ 
ताल आ० नि० वि० सा० 

लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर रे रे गासम मा मा पा पा 


पद सित प - प्र गे -. न्द्र 
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१५ 
गा 


र्रे 
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१७७ 


१७८ भरत फा संगीत-सिद्धाव्त 


१६ ताल आ० नि० वि० स० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१ ३२ 
] ॥ | । | । | । 
स्वर नी नी धा धा पा पा पा पा 
पद के. >> स्‍उ्क न्‍् ही के जम का 
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प्रस्तुत प्रस्तार में 'म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि' 


अठारह स्वरो का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम न्यास से पर' है। तारस्थान 
में निषाद तक प्रयोग कामचार से है। 

षड्जादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी तीसरे पर्दे से 
अठा रहवें पर्द तक सोलह स्व॒र तथा अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा अवशिष्ट दो स्वर प्राप्त 
करायेगी। चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम छ स्वर प्राप्त करना वादक की 
कुशलता पर निर्भर है। 


(१६) गान्धारपञ्चमी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमाश गान्धारपञ्चमी का उदाहरण हैं। प्रस्तार के आरम्भ 
एव अन्त में क्रमश ग्रहस्वर पञचम एव न्यास स्वर गान्धार हैं। अपन्यास स्वर ऋषभ 
प्रस्तार के मध्य में है। चञज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो में प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न 


हुआ है। 
स्वरसख्या इस प्रकार है-- 
पड्ज (अना) १० 
ऋपषभ  (मनश, अपन्यास). १४ 
गान्वार  (अनश, न्यास) १९ 
मध्यम (अनश) १६ 
पञ्चम  (भश, ग्रह) २७ 
घैवत (अनश) १२ 
निषाद (अनश ) ४८ 


गान्वार न्यास एवं पचम अश से अन्य स्वरो की सद्भति, ऋषभ और मध्यम 
से अन्य स्व॒रो की सद्भति तया ऋषम-मध्यम की पारस्परिक सद्भुति के परिणामस्वरूप 
निषाद का प्रयोग इस प्रस्तार में सर्वाधिक है। 


जातियों के प्रस्तार 


पद 


कान्त वामैकदेशप्रेड्खोलमान- 
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जातियों के प्रस्तार १८१ 


स्वर नी नी पा था नी गागागा 

पद प्ररण मा - मि दे -“> व 
१४ ताल आ० नि० वि० ता० 

लघु ९ १० ११ १२ १३ एड १५ १६ 

स्वर नी नी नी नी नी नी नी नी 

पद चू - द्रा -“« घेम - डि 
१५ ताल आ० श० वि० प्र० 

लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ रहे. २४ 

स्वर सा मा धा नी सनिनि धा पा पा 

पद त वि का सकी ल “5 “+»+ (“४ 
१६ ताल, आ० नि० वि० स० 

लघु रुपए २६ २७ २८ २९ र२० हरे रेर 

स्वर मा पा मा परिग गा गायगा गा 

पद न वि नो - दे हु ५ 5», >ज्क 


५ [ 

इस प्रस्तार में म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, स, रे! तेरह स्वरो का उपयोग 
है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अपन्यास से पर है। तारतम प्रयुक्त स्वर ऋषभस 
अशस्वर पज्चम से पाँचवाँ है। 


गान्वारादि मृच्छेता स्थापित करने पर उपर्युक्त तेरह स्वर किन्नरी पर पहले पर्दे 
से तेरहवें तक मिल जायेंगे। 


(१७) आमन्ध्री-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार गान्धाराश आन्ध्री का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास एवं न्यास 
स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में है। चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो 
में भस्तुत प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 
स्वर-सख्या इस प्रकार है-- 
पड्ज (अनश) ७ 
ऋषमस  (पर्यायाश) ३६ 
गान्धार (अश, ग्रह, न्यास)... डे 
- मध्यम (अनश) १५ 


१८२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


पञ्चम  (पर्यायाञ्ष) १३ 
घेवत (अनश) ४ 
निषाद (पर्य्यायाश ) १९ 


ऋषभ-गान्धार एवं निषाद-घैवत की सज्भुति के कारण तथा निषाद के अश 
सवादी होने के कारण ऋषभ और निषाद का प्रयोग अजय की अपेक्षा अल्प तथा इतर 
स्व॒रो की अपेक्षा बहुल है । 


पद 


तरुणन्दुकुसुमखचितजट त्रिदिवनदीसलिलूधौतमुख 
नगसूनुप्रणय वेदनिधि परिणाहितुहिनशैलगृहम्‌ । 

अमृतभव गुणरहित तमवनिरविशदिज्वलनजलपवन- 
गगनतनु शरण ब्रजामि शुभमतिक्ृतनिलूयम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
१ ताल जआा्‌० नि० चि्ण छा० 
लघु १ २ मे ४ ५६ ०७ ८ 
स्वर गा रे रे रे रे रो रे रे 
पद त रऋ णे - नन्‍दु कु सु मे 
२ ताल आ० नि० वि० ता० 
ल्घृ ९२ १० ११ १५ १३ १४ १५ (१६ 
स्वर रे गा रे गा रे रे रे रो 
पद ख चि त जट ... *- न 
३ ताल आ० द्य० वि० प्र० 
ल्घू १७ १८ १९ २० २१ २२५ २३ २४ 
स्वर रे रे गा गा रे रे मा मा 
पद त्रि दि व न दी स॒ लि ल 
४. ताल आा० नि० वि० स० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१ ३२ 
स्वर रे गा सा घनि नी नी नी नी 


ण्द चघौ न त मु ख न ्ा स्‍्ड 


१० 


११ 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 

ताल 
लघु 


पद 


ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


तार 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघ्‌ 


स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


आ० 


न्*ीस 


हि । 


आ० 


मा 


आ० 
१७ 


आाण० 
र्प्‌ 
मा 
श 


आ० 


घचा 


आ० 


९ 
पा 
है 
जआा० 
१७ 
नी 
त्त 


जातियों के प्रस्तार 


गम 


१० 


नम के 0 


हे 
पा 
ण 


श्८ 
त्ती 
स 


नि० 
डरे 
नी 
च्च 
नि० 
११ 
मा 
द्‌ 


० 
१९ 

गा 
णा 


त्ति० 
र्छ 
मा 
ल 


नि० 
डरे 

गया 
तत 


नि० 
११ 

मा 
र 


द० 


१९ 
त्ती 


च 


श्र 
रिंग 


२० 
सस 


२८ 
रिगि 


० 


ग्मा 


श्र 
रिग 
हि्‌ 


वि० 


घंनि 


रे 
गा 


वि० 
२१ 
मा 


वि० 
२९ 
गा 


वि्० 


गा 


वि० 


१३ 
गा 


वि० 


र्र 
रे 


नर 


श्ड 
गा 


र्र 
मा 


३३० 
गा 


गा 


श्४ड 
गा 


रर 
रे 
वि 


ता० 


१५ 


ग्रा 


र्रे 


हम 


१८३ 


पा 


१ 
गा 


रद 
पा 


शेर 
गा 


१८४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


१२ तार जआ० नि० वि० स० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर रे रे गानी सा सा नी नी 
पद ज्व रन ज ल प व्‌ न 
१३. तार आ० नि० वि० द्द० 
लघु १ २ रे है प्‌ द्‌ ७ ८ 
। | | । त | | १ 
स्वर पा पा मा रिग गागा गा गो 
पद ग ग न त नु मिशी डड 5 
१४ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु ९ १० ११५ २ १३२४ १४ (६५ १९६ 
। |] )3. |। | | | । 
स्वर रे रे गा सम मा मा या या 
पद शा र ण >- ब्र जा +- मि 
१५ ताहू आ० द्य० वि० प्र० 
लघु (७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ रहें 
4 । । । [| ।.॥। 
स्वर मा मा नी सा रे गा पा 
पद श॒ भ म ति क्ूत नि छ 
१६ ताल आ० नि० वि० स० 
लघ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० २३१ ३२ 
।] | 4 । ! । । | 
स्वर रिंग. गा गा गा गागागा गा 
पद य +-+ -+ + “-“ +- न... + 


५० ॥ ।4 ]! | ॥ 
प्रस्तुत प्रस्तार में म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि! 


अठारह स्वरो का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम इस जाति के अपन्यास 
स्वरो में है। तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम स्वर अशस्वर गान्धार से पाँचवाँ है। 

मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी मेरु से सनहवें 
पर्दे तक हमें उपर्युक्त अठारह स्वरो की प्राप्ति करा देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी 
पर अन्तिम तीन स्वर मींड द्वारा मिलेंगे । 


जातियों फे प्रस्तार १८५ 


(१८) नन्‍्दयन्ती-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पठन्‍्चमाश नन्दयन्ती का उदाहरण है। केवल इसी जाति में ग्रह 
स्वर गान्धार अनश होने पर भी है, जिससे प्रस्तार का आरम्भ हुआ है। प्रस्तार के 
मध्य में अपन्यास पञ्चम तथा जन्त में न्‍्यासस्वर गान्धार है। चल्न्चत्युट ताल की 
थाठ आवृत्तियो में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 
स्वरसख्या इस प्रकार है--- 
पड॒ज॒ (पाडवकारी) ५१ 


ऋपभ  (अनश्ञ) र५ 

गान्धार [(च्यास) ५९ 

मध्यम (अनश) ५१ 

पञ्चम (अश) ७० 

घैवत (अनश ) श्र 

निषाद (अनश) ३० 
पद 


सौम्य वेदाज़भरवेदकरकमलयोनि तमोरजोविवर्जित हर 
भवहरकमलगूृह शिव शान्त सन्निवेशनमपूर्व॑ 
भूषणलीलमुरगेशभोगभासु रशुभपृथुलूम्‌ 
अचलपतिसूनुकरपकजामरूविलासकीलनविनोद 
स्फटिकमणिरजतसितनवदुकूलक्षी रोदसाग रनिकाशम्‌ । 
अजशिर कपालपृथुभाजन वन्‍न्दे सुखद 
हरदेहममलूमबुसूदनसुतेजोईधिकसुगतियोनिम्‌ ॥ 
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प्रस्तुत प्रस्तार में रें, ग, म, प, घ, नि, स, रे, ग,म, प, ध, नि, सन, रे पन्द्रह स्वरो 
का प्रयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर न्यास से पर तथा अश-सवादी है । तारस्थानीय 
ऋषमभ अशस्वर पड्चम से पाँचवाँ है। 

पञ्चमादि मूच्छेना स्थापित करने पर उपर्युक्त पन्द्रह स्वर, अठारह सारोवाली 
किन्नरी, चौथे पर्दे से अठारहवें पर्दे तक प्राप्त करायेगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर 
अन्तिम चार स्वर मीड द्वारा मिलेंगे । 


पंचम अध्याय 


साधारण 

वर-साधारण 

पूर्व स्थिति का जहाँ पूर्णतया अन्त न हो और पर स्थिति को भी जहाँ अनागत 
'कहा जा सके, वह स्थिति साधारण स्थिति होती है। मान लीजिए, छाया में 
।ने पर शीत का अनुभव होता है और धूप में जाने पर पसीना आने लूगता है, तो 
"तो यही कहा जा सकता है कि शिशिर का अन्त हो गया है ( क्योकि छाया में 
गत का अनुभव होता है ) और न यही कहा जा सकता है कि वसन्‍्त नही आया है, 
_ क्योंकि घृप में पसीना आ रहा है ) | फलत शिशिर और वसन्‍्त दोनो की विशेष- 
गओ से युक्त इस काल में 'काल-साधारणता' है ।' 

इसी प्रकार यदि कोई स्वर अपनी शुद्ध स्थिति की अपेक्षा चढ गया हो और अगले 
वर तक भी न पहुँचा हो, तो उसकी साधारण अवस्था होगी, क्योकि न तो वह अपने 
[ल स्थान पर रहा है और न उसने अग्रिम स्वर की स्थिति प्राप्त की है । 

गान्वार जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ जाता है, गर्थात्‌ मध्यम की दो श्रुत्तियो 
ग प्रहण कर लेता है, तव 'अन्तरगान्धार' कहलाता है ।* 

निपाद जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ जाता है, अर्थात्‌ पडज की दो श्रुतियों 
ग़ग्नहण कर लेता है, तव 'काकलीनिपाद' कहलाता है ।' 





१--छायासु भवति शीत प्रस्वेदों भवति चात्तपस्यथस्यथ । 
न च नागतो वसन्तो न च निशेप शिक्षिरकाल ॥ 
इति कालमाबारणता । --भरत०, व० स०, पृ० ४३६ 
२--एव गान्वारोध्प्यन्तरस्वरसज्ञों गानवारों न मध्यम । 
--मभरत०, व० स०, पृ० ४३७ 
३--दिश्रुतिप्रकर्षणान्निपादवान्‌ काकलीसज्ञो निपाद', न पड़ज । द्वाम्याम्‌ अन्तर- 
स्वस्त्वात्‌ | “मेरत०, व० स॒०, पृ० ४३७ 


१९२ भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


निषाद जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति चढ़ता है तब 'कैशिकनिषाद' कहलाता 
है और षड्ज जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति उतर जाता है, तब चव्युतषडज' 
कहलाता है। ये दोनो क्रियाएँ होने पर केशिकनिषाद और च्युतषडज में दो श्रुतियो 
का अन्तर रह जाता है।* 

गान्धार जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति चढता है, तब 'साधारण गान्धार' 
कहलाता है और और जब मध्यम अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति उतर जाता है, तब 
'च्यूतमध्यम' कहलाता है। ये दोनो अवस्थाएँ सम्पन्न होने पर साधारण गान्धार और 
च्युतमध्यम में दो श्रुतियो का अन्तर रह जाता है। 

शाज्ंदेव ने इन चारो स्व॒र-साधारणों को क्रमश अन्तर-साधारण, काकली- 
साधारण, षड्ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण कहा है । 

प्रथम दो अवस्थाएँ, अन्तर-साघारण और काकली-साधारण एक स्वर में उत्पन्न 
विकार का परिणाम होती हैं, परन्तु घद्ज-साधारण” एवं मध्यम-साधारण' अवस्थाएँ 
दो-दो स्व॒रो की स्थान-विक्वृति का परिणाम हैं। 

यह कहा जा चुका है कि प्रत्येक चतु श्रुतिक स्व॒र की आदिम एवं अन्तिम श्रुतियो 
का परिमाण 'ग' है*, अर्थात्‌ वे प्रमाणश्रुतियाँ हैं। षडज-साधारण में कैशिक-निषाद 
अपने शुद्ध स्थान से 'ग' अन्तर चढा हुआ है और पड्ज अपने स्थान से 'ग' अन्तर उतरा 
हुआ है। इसी प्रकार मध्यम-साधारण में साधारण गान्धार अपनी शुद्ध स्थिति से एक 
'ग अन्तर चढा हुआ है और मध्यम अपनी मूल स्थिति से एक 'ग' अन्तर उतरा हुआ 
है। 'ग॑ अन्तर ही केगाग्र' अन्तर है। पड्ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण अवस्थाओ 
में स्व॒रो का अपने स्थान से एक ग' अन्तर हटना प्रयोग (गान-बादन क्रिया) की 
सूक्ष्मता का परिणाम है, इसी प्रयोगयूक्ष्मता के कारण इसे कंशिक' नाम दिया गया 


४---निपादो यदि पड़जस्य श्रुतिमाद्या समाश्रयेत्‌ । 
ऋषभस्त्वन्तिमा प्रोक्त पडजसाधारण तदा। 
--स ० र०, अ० स०, स्वरा ०, प्‌ ० १४९ 
५--मध्यमस्यापि गपयोरेव साधारण मतम्‌ । की का 7... ४ 
६--स्वरसाधारण तत्र चतुर्घा परिकीतितम्‌ ॥ 
«. काकत्यन्तरपडजैश्च मध्यमेन विशेषणात्‌ । ४. # ौै४७ 
कदेखिए, प्रथम अध्याय में श्रुतियों के परिमाण | 


साधारण १९३३ 
है।* पडज-साधारण का प्रयोग पड्जग्राम में और मध्यम-साधारण का प्रयोग मध्यम- 
आम में होता है। 
निम्नस्थ भण्डल-प्रस्तार में यह स्थिति स्पष्ट है। 
कैनि च्यूप स॑ 





६ अजननननननम-म-म-ंत-+ सन >ममम»«»क«ा»न«»««े-े पं अम+--++ “पहतप+++ 


१५ १४ १३ पा 
क गम ग ख 


म॒ च्युम 

पहली श्रुति पर स्थित कैशिकनिपाद अपने मूलस्थान वाईसवी श्रुति से एक ग' 
अन्तर चढ गया है और तीसरी श्रुत्ति पर स्थित ज्यूत्त पडज अपने मूलस्थान चौथी श्रुति 
से एक ग' अन्तर उतर गया है । 











दसवी श्रुति पर स्थित साधारण गान्वार अपने मूल स्थान नवी श्रुति से एक ग 


अन्तर चढ गया है और वारहवी श्रुति पर स्थित च्युतमध्यम अपने मूलस्थान तेरहवीं 
अ्रुति से एक 'ग' अन्तर उतर गया है । * 


७--साधारणोह5्त्र॒ स्वरविशेष इति पड़जसाधारणम्‌ । 
अस्य तु प्रयोगसौक्ष्म्यात्‌ कैशिकमिति नाम निष्पय्ते । 
“मरत०, व० स०, पृ० ४३७ 
* यह केश्ाग्र अन्तर प्रयोग में व्यवहायं स्वर-सगति का परिणाम है। मध्ययुग में उत्पन्न 


ऋछ राग दोनों ग्रामो की थोडी-योडी विशेषताओं को घारण करने के कारण ट्विग्राम' 
श्रे 


१९४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


कैशिक निषाद और च्युत षड्ज में तथा साधारण गान्धार और च्युतः मध्यम में 
प्राप्त होनेवाला द्विश्ुतिक अन्तर क, ख'॑, ऋषभ-गान्धार, घैवत-निषाद, काकली- 
निषाद-षड्ज और अन्तर गान्धार-मध्यम में प्राप्त होनेवाले द्विश्ुतिक अन्तर ख, ग' से 
और निषाद, काकलीनिषाद एवं गान्धार अन्तरणमान्धार में प्राप्त होनेवाले द्विश्रुतिक 
अन्तर 'ग, क' से विलक्षण है । फलत यह द्विश्रुतिक अन्तर अनिष्ट न होकर 
दष्ट है। 

महषि भरत ने स्वरसाधारण के दो प्रकारो, अर्थात्‌ अन्तरगान्धार एव काकली- 
निषाद का प्रयोग भी मध्यमाश मध्यमा, पण्तचमाश पञज्चमी एवं षड़जाश पड़जमध्यमा 
जाति में बताया है । 'कम्बल' और अश्वतर इनका प्रयोग उन जातियो में सामान्य 
रूप से बताते हैं, जिनमें निषाद या गान्धार अल्प हो,' फलत आचार्य शाज्भुंदेव ने 
षाडजी जाति में काकलीनिषाद के क्वचित्‌ प्रयोग का जो विधान किया है,” वह इन्ही 
दोनो शास्त्रकारो के मत के अनुसार है । षाडूजी जाति में निषाद लोप्य स्वर है। 





आह, 


| दी 
कहलाते थे। वर्तमान 'मीमपलासी' में म, प, नि, स, नि, घ, प' स्वर-समुच्चय हमें 


कैशिक निषाद और च्युत षड़ज का दर्शन कराता है, क्योकि इसमें कैशिक निषाद के 
वाद हम पड्ज का स्पर्श करके लौट आते हैँ, परन्तु यदि पड़ज पर ठहर जायें, तो वह 
अपने शुद्ध स्थान पर जाकर ठहरता है। इसी प्रकार नि, स, ग, म, ग, रे, स' स्व॒र- 


समुच्चय हमे साधारण गान्धार और च्युत मध्यम का साक्षात्‌ कराता है, परन्तु जब 
हम मध्यम पर ठहरते हैं, तब वह मध्यम अपने ठीक स्थान पर लगता है। यह प्रयोग 
तन्त्रीवोध्य हैं । 
८--स्वरसाधारणगतास्तिल्नो ज्ञेयास्तु जातय । 
मध्यमा पडत्चमी चैव पडजमघ्या तथैव च ॥ 
आसामगा (शा) स्तु विज्ञेगा पड्जमध्यमपञज्चमा । 


यथास्वर 
“मरत०, व० स०, पृ० ४३८ 
९---एतदल्पनिगास्वाहु कम्वलाइवतरादय । -स० २०, अ स०, स्वरा०, 


पूृ० १७७ 
नाट्यशास्त्र के मुद्रित सस्करणो में अस्याल्पनियादगान्धारासु जात्तिपु 
प्रयोग ' पाठ प्रक्षिप्त है। शाज्भूदेव का उपर्युक्त कथन इस सम्बन्ध में प्रमाण है । 


“-स्न० र०,अ०स०», स्वरा०, पृ० १९६ 
१०--प्रर्णत्वे काकली क्वचित्‌ । 


साधारण १९५ 


जातियों मेंन्अन्तर स्वरो का प्रयोग आरोही में तया अल्प करना चाहिए, मव॒रोही 
में अन्तर स्वरो (अन्तर गान्धार और काकली निषाद) का प्रयोग जातियी में सर्वेया 
'निपिद्ध है ।! 

अन्तर स्वरो के प्रयोग की विधि इस प्रकार है-- 

पड्ज का उच्चारण करके क्रश काकली निपाद और घैवत का उच्चारण करना 
चाहिए अथवा 'पड़ज' एवं काकली' का उच्चारण करके पुन” पडज एवं उससे परवर्ती 
स्वरो का उच्चारण करना चाहिए।* 

इसी प्रकार मध्यम, अन्तर गान्वार, ऋपभ का उच्चारण या मध्यम, अन्तर 
शान्धार, मध्यम एवं उससे परवर्ती स्वरों का उच्चारण करना चाहिए ।'' 

कंशिक स्वरो (पड्ज-साधारण, मच्यम-साधारण ) का उपयोग पड्जकशिकी एव 
कैशिकी जाति में क्रश होता है। पड्जकैशिकी पड़जग्रामीय जाति है, अत उसमें 
पड्जसाधारण का प्रयोग होता है और कैशिकी मध्यमग्रामीय जाति है, फलत उसमें 
सध्यमसाधारण का प्रयोग होता है।" 





३२ १--अन्तरस्वरसयोगो नित्यमारोहिसश्रय । 
कार्य स्वल्पविशेषेण नावरोही कदाचन_॥ --भमरत०, ब० स०, पृ० ४३७ 
१२--अयोज्यौ पड्जमुच्चार्य्य काकलीबेवतो क्रमातूं। .. « 
पड्जकाकलिनोौ यद्दोच्यार्य पड्ज पुनत्न॑जेत्‌ू | तत्परान्यतम चैव-- 
० --स० २०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १४८ 
१३--एवं मध्यममुच्चाय्य॑ प्रयुड्जीतान्तरपंभौ । 
५ मध्यम चान्तरस्वरम्‌ । 
प्रयुज्य मध्यमो ग्राह्मस्तत्परान्यतमोथ्यवा ॥ 
>स्त० र०, ग० स०, स्व॒रा ०, पृ० १४८ 
(१४---यत्कशिचिदेते सम्प्रोक्ते केशिके सूक्ष्मदृष्टिभि । 
सावारणेन तद्राजराजसम्मतिमहंति ॥ 
यतो5भिनवगुप्तोक्तिरहस्यज्ञों क्षमाधिप । 
अन्ययैतद्वचोगुम्फयुक्तिव्पाकरण व्यघात्‌ ॥| 
कंशिकीपड्जकशिक्यो यतस्तत्त्वज्ञसम्मते । 
एते कैशिकमाश्नित्य प्रवृत्ते ..। 
क्षेत्ररजमतादेतत्स्वस्सावारण स्फुटम्‌ ॥ 


++क्ुुम्म, भ० को०, पृ० ९६५ 


१९४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


कंशिक निषाद और च्युत षड्ज में तथा साधारण गान्धार और च्युत्तमध्यम में 
प्राप्त होनेवाला द्विश्ुतिक अन्तर 'क, ख', ऋषभ-गान्धार, घैवत-निषाद, काकली- 
निषाद-षद्ज और अन्तर गान्धार-मध्यम में प्राप्त होनेवाले द्विश्ुतिक अन्तर ख, ग' से 
और निषाद, काकलीनिषाद एवं गान्धार अन्तरयान्धार में प्राप्त होनेवाले द्विश्रुतिक 
अन्तर 'ग, क' से विलक्षण है । फलत यह द्िश्रुतिक अन्तर अनिष्ठ न होकर 
इष्ट है। 

भमहषि भरत ने स्व॒रसाधारण के दो प्रकारो, अर्थात्‌ अन्तरगान्धार एवं काकली- 
निषाद का प्रयोग भी मध्यमाश मध्यमा, पञ्चमाश पञ्चमी एवं पदजाश षपड्जमध्यमा 
जाति में बताया है।* 'कम्बल” और अश्वतर' इनका प्रयोग उन जातियो में सामान्य 
रूप से बताते हैं, जिनमें निषाद या गान्धार अल्प हो," फलत आचार्य शाज्भदेव ने 
घाडजी जाति में काकलीनिषाद के क्वचित्‌ प्रयोग का जो विधान किया है,” वह इन्ही 
दोनो शास्त्रकारो के मत के अनुसार है। षाडजी जाति में निषाद लोप्य स्वर है। 





०. ५ ०७... ॥ 2 >व 
कहलाते थे। वर्तमान 'भीमपलासी' में 'म, प, नि, स, नि, घ, प' स्वर-समुच्चय हमें 


कैशिक निषाद और च्युत षड्ज का दर्शन कराता है, क्योकि इसमें कैशिक निषाद के 
बाद हम पड्ज का स्पर्श करके लौट आते है, परन्तु यदि पड़ज पर ठहर जायें, तो वह 
अपने शुद्ध स्थान पर जाकर ठहरता है। इसी प्रकार नि, स, ग, म, ग, रे, स' स्वर- 


समुच्चय हमे साधारण गान्धार और च्युत मध्यम का साक्षात्‌ कराता है, परन्तु जब 
हम मध्यम पर ठहरते हैं, तव वह मध्यम अपने ठीक स्थान पर लगता है। यह प्रयोग 
तन्‍त्रीबोध्य है । 
८--स्वरसाधारणगतास्तिस्नो ज्ञेयास्तु जातय । 
मध्यमा पव्चमी चैव पड॒जमध्या तथैव च ॥। 
आसामगा (शा) स्तु विज्ञेया पडजमध्यमपञ्चमा । 


सथास्त्र 
“-भरत०, व० स०, पृ० ४३८ 
९---एतदल्पनिगास्वाहु कम्बलाश्वतरादय । >सै० र०, अ स०, स्वरा०, 


पु० १७७ 
नाट्यशास्त्र के मुद्रित सस्करणों में अस्याल्पनिपादगान्धारासु जातिपु 
प्रयोग ' पाठ प्रक्षिप्त है। शाज्भदेव का उपर्युक्त कथन इस सम्बन्ध में प्रमाण है । 


“-उस० र०,अ०स०, स्वरा०, पू० १९६ 
१०---पूर्णत्वे काकछी क्वचितू | 


साधारण १९५ 


जातियो में-अन्तर स्वरो का प्रयोग आारोही में तया अल्प करना चाहिए, मवरोही 
में अन्तर स्व॒रो (अन्तर गान्धार और काकली निषाद) का प्रयोग जातियो में सर्वथा 
निपिद्ध है ।! 

अन्तर स्वरो के प्रयोग की विधि इस प्रकार है-- 

पडज का उच्चारण करके क्रश काकली निषाद और धैवत का उच्चारण करना 
चाहिए अथवा 'पड़ज' एवं काकली' का उच्चारण करके पुन षड्ज एवं उससे परवर्ती 
स्वरो का उच्चारण करना चाहिए।'* 

इसी प्रकार मध्यम, अन्तर गान्धार, ऋपभ का उच्चारण या मध्यम, अन्तर 
गान्धार, मध्यम एवं उससे परवर्ती स्वरो का-उच्चारण करना चाहिए ।" 

केशिक स्वरो (पड॒ज-साधारण, मध्यम-साधारण ) का उपयोग पड़जकैशिकी एव 
कैशिकी जाति में क्रश होता है। षपड्जकैशिकी षड्जग्रामीय जाति है, अत उसमें 
पडजसाधारण का प्रयोग होता है और कंशिकी मध्यमग्रामीय जाति है, फलत उसमें 
मध्यमसाधारण का प्रयोग होता है।' 





११--अन्तरस्वरसयोगो नित्यमारोहिसश्रय । 
कार्य स्वल्पविशेषेण नावरोही कदाचन्त_॥ --भरत०, ब० स०, पृ० ४३७ 
१२--अ्रयोज्यौ पड्जमुच्चाय्य काकलीघैवतो क्रमात्‌। . 
पड्जकाकलिनौ यद्दोच्याय॑ पड्ज पुनर्ब्नजेत्‌ | तत्परान्यतम चैव-- 
-“स० र०, अ० स०, स्वरा०, पू० १४८ 
१३--एवं मध्यममुच्चाय्ये प्रयुज्जीतान्तरपंभौ । 
* *« मध्यम चान्तरस्वरम्‌ | 
प्रयुज्य मध्यमो ग्राह्मस्तत्परान्यतमोज्यवा ॥ 
“स० र०, अ० स०, स्व॒रा०, पृ० १४८ 
६४---यत्कश्चिदेते सम्प्रोक्ते कैशिके सूक्ष्मदृष्टिभि । 
साधारणेन तद्राजराजसम्मतिमहंति ॥ 
यतोअभिनवगृप्तोक्तिरहस्यज्ञो क्षमाघिप । 
अन्ययैतद्वचोगुम्फयुक्तिव्याकरण व्यघात्‌ ॥ 
कशिकीपड्जकैशिक्यौ यतस्तत्त्वज्ञसम्मते । 
एते कंशिकमाश्नित्य प्रवृत्ति .। 
स्फूटम्‌ ॥ 


नाऊुम्म, भ० को०, पु० ९६५ 


१९६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पड्ज-साधारण अवस्था में पडज की अन्तिम श्रुति ऋषभ के अधिकारू-ओ्ेत्र में 
चली जाती है, फलत ऋषभ चतु श्रुतिक हो जाता है । मध्यम-साधारण अवस्था में 
मध्यम की अन्तिम श्रुति माध्यमग्रामिक पठ्चम ले लेता है, फलत वह चतु श्रुतिक हो 
जाता है! हर 

कैशिक स्वरो की प्रयोगजन्य अवस्था को देखते हुए ही मूच्छेना-विधान में कैशिक- 
स्वरयुक्त मूच्छेनाएँ नही मानी गयी हैं,'' अपितु अन्तर एव्र काकली में ही उन्तका अन्त- 
भाव मान लिया गया है।'* इसके अतिरिक्त षड़ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण का 
प्रयोग ग्रामविशेष में नियत होने के कारण मूच्छ॑नाओ के साधारण (अन्तर-काकलीयुक्‍्त ) 
प्रकार-निरूपण के प्रसग में घड़ज-साघा रण एव मध्यम-साधारण की चर्चा अनुपयोगी है, 
क्योकि भरत ने स्पष्ट कहा है कि षढडज-साधारण षड्जग्राम में और मध्यम-साधारण 
मध्यमग्राम में होता है। यह आचार्य-रहस्य असम्प्रदायज्ञ व्यक्तियों के लिए दुग्नह है।* 

साधारण स्वरो का ग्रामविशेष में प्रयोग जाति-प्रकरण में है। रागो में अन्तर 
गान्धार एवं काकली-निषाद का प्रयोग किसी ग्रामविशेष तक सीमित नही रहता। 


१५--षड्जमध्यमयों साधारणीकृतयों स्वरूपेण भेदकत्वे सम्भवत्यपि काकल्यन्तरयो: 
साधारणयोरन्तर्भमूतत्वेव तयो पृथर्मेदकत्वम्‌ । 
-+आचास्यें कल्लिनाथ, स० र०टी०, अ० स॒०, स्वरा०, पृ० १०८ 
१६---साधारणस्वरौ निषादगान्धारवन्तो तदादिविक्वतास्तत्रैवान्तर्भूता । 
--मतड्भ, कल्लिनाथोद्धुत, स० र० टी०, अ० रा०, स्व॒रा०, पृ० १०८ 
१७--किछ्न्च॒ग्रामहये मूच्छेनासाधारणप्रकारभेदनिरूपणावसरे प्रतिनियतग्राम- 
वर्तिनों पडुजमध्यमसाधारणयोरनुपयोगाक््च । यथोक्‍त भरतेन---पषड्जग्रामे 
पड्जसाधारण मध्यमग्रामे मध्यमसाधारणम्‌” इति । इत्याचार्य- 
रहस्यमसप्रदायविदुपा ऋते दुर्ग्रहम्‌ । 
-+जआचाये कल्लिनाथ, स० र० टी०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १०८ 
यहाँ यह स्पष्ठतया समझ लेना चाहिए कि अल्पनिषाद-गान्धार जातियो में 
अन्तरगान्धार एवं काकलीनिपाद का ही प्रयोग अभोष्ट है। पड़जसाथारण एव 
मध्यमसाधारण के प्रयोग में निपाद और गान्धार की अल्पता वाञ्छनीय नहीं । 
पड्जसाधारण के प्रयोगस्थल पड्जकेशिकी जाति एवं मध्यमसाधारण के प्रयोग- 
स्थल कैशिकी जाति में निपाद-गान्धार की अल्पता नहीं है। 
नाट्यशास्त्र के मुद्रित सस्करणों में 'अस्याल्पनिपादगान्धारासु जातिपु प्रयोग 
पाठ प्रक्षिप्त है, शाज़रंदेव ने यह मत कम्बल और अश्वतर का वतलाया है और फलत: 
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स्वर-साधारण के विषय में कुछ परवर्ती विद्वानो ने कहा है कि जब श्रुति के उत्कपे 
से किसी स्वर का स्वरूप अस्फुट और लुप्त-सा हो जाता है, तव गीतज्ञ व्यक्ति उस 
स्थिति को स्वर-साधारण कहते हैं। पड्ज-पञ्चम एवं ऋषभ-घैवत की श्रुतियो का 
अत्युत्कप॑ (दो श्रुतियो का उत्कर्ष) नही होता। (षड्ज-पज्चम के परवर्ती स्वर 
ऋषभ-घैवत त्रिश्ुतिक और ऋपम-धघैवत के परवर्ती स्वर गान्वार-निपाद द्विश्रुतिक 
हैं, अत )अत्युकर्प से पड़ूज और पञ्चम में बेसुरापन उत्पन्न हो जाता है और अवधान- 
हीनता आ जाती है। ऋपभ और घैँवत को दो श्रुति चढाने पर क्रमश गान्धार एव 
निषाद में उनका सकर हो जायगा और पर्चादुवर्ती स्व॒रो की अभिव्यक्ति नही होगी, 
फलत अपनी शुद्ध अवस्था से दो श्रुति चढे हुए अन्तर-गान्धार एवं काकली-निपाद 
में दो श्रुतियो का स्फुट उत्कर्ष होता है।* 


अल्पनिषाद जाति 'पाड़्जी' में काकली का भी विघान किया है । यह सत्य है कि मध्यमा, 
पञचमी तथा पड्जमध्यमा जातियाँ भी अल्पनिपाद-गान्धार है, परन्तु भरत के 
द्वारा इन विशिष्ट जातियो के नामो का निर्देश इस वात का सूचक है कि पाडजी जैसी 
अल्पनिषाद जाति में काकली-प्रयोग भरत को वाञ्छनीय नही । भरतोक्त तीनो 
जातियो की अल्पनिषाद-गान्धारता देखकर ही कम्बल और अदश्वतर ने इस नियम की 
सीमा वढाकर अन्य जातियों को भी इस नियम के क्षेत्र में सम्भवत ले लिया है। फलत 
पाडूजी में भरत के द्वारा अनुक्त काकलीविधान कम्बल और अद्वतर को सम्मत होने 
के कारण ही गाज्भंदेव को माननीय हुआ है। 
“स्वरसाधारण प्रोक्‍्त मुनिभिर्मरतादिभि । 
अगेपु समपेष्वेतद्‌ यथास्व नियमाद्‌ भवेत्‌ । 
एत्तदल्पनिगास्वाहु॒._ कम्बलाइ्वतरादय ॥” 
-+स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १७७ 
कहकर आचार्य शाज्भुदेव ने दोनों मतो का स्पप्टतया पृथक्‌-पृथक्‌ उल्लेख 
किया है। फलत यह सिद्ध है कि शाज्भदेव को उपलब्ध नाटघण्ास्त्र में 'अस्याल्प- 
निपादगान्वारादिपु जातिपु प्रयोग ।' पाठ नही था । नाट्चबास्त्र के मुद्रित सस्करणो 
में उपलम्यमान यह पाठ प्रक्षिप्त है और अवसरानुकूल न होने के कारण अनगत है । 
इस पाठ ने अनेक विचारको के समक्ष उलझन उपस्थित की है। 
१८--यदा श्ृतिसमुत्कर्पातू स्वनो लप्त इवास्फुट । 
गीतजैर्गीयते ज्ञेय स्वससावारण तदा॥ 
अत्युत्कपंस्तु सपयोर्न भवेद्‌ रिघयोरपि। 


१९८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


उपर्युक्त विधान बाईसो श्रुतियो का भ्रत्यक्षीकरण होने पर अक्षरश सत्य सिद्ध 
होता है। 
जाति-साधा रण--- 


एक ग्राम में उत्पन्न समानाश जातियो में होनेवाला समान गान जाति-साघारण 
है ।'* दत्तिल इत्यादि मनीषियो ने शुद्धकफैशिक-मध्यम इत्यादि रागो को ही जाति- 
साधारण कहा है।'' 





वैस्वर्याद्‌ (्य )व्यवधानाज्च (धान च) श्रुतीना तेन जायते ॥ 
गन्योस्तु ताम्या साद्धूय्यें स्वरव्यक्ति लम्यते । 
पारिशेष्यादतो गन्यो श्रुत्युत्कर्ष स्फूटो भवेत्‌ ॥ 
--पण्डितमण्डली, भ० को ०, पृ० ७१३ 
आधुनिक स्वरो पर पृथक्‌ विचार किया गया है। यहाँ केवल इतना समझ लेता 
चाहिए कि कोमल घैवत और कोमल ऋषभ पञ्चम एवं पड॒ज से क' ख' अन्तर पर 
स्थित, घैवत और ऋषभ की, दूसरी श्रुति पर नही उत्पन्न होते, न हो सकते हैं । 
१९--(अ) जातिसाधारणमेकाशाना विश्वेषाज्जातीना तु समवायात्‌ ।' 
--भरत०, ब० स०, पू ० ४३७ 
एकग्रामोद्भवास्वेकाशासु जातिपु यद्‌ भवेत्‌ । 
समान गानमार्य्यास्‍त जातिसाधारण जग ॥ ..- 
-+>स० र०, अ० स०, स्वरा०, पू० १५० 
(६) एकपग्रामसमुत्पन्नास्वेकाशास्पपि जातिषु। 
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(६) एकाशोपचितास्वेकग्रामजेपु (जासु)च जातिषु । 
यद्‌ गान समता प्राप्त जातिसाघारण तु तत्‌ ॥ 
--कुम्म ०, भ० को०, पृ० ९६६ 
२०--(अ) जातिसाधारण केचिद्‌ रागानेव प्रचक्षते। 
+>स० र०, अ० स०, स्वरा०, प्‌ ० १५० 
(आ) केचिद्‌ राग्रा एव शुद्धक॑शिकमध्यमादयों जातिसाधारणमित्याहु । 
-+सिंह०, स० र०, अ० स, स्वरा ०, पृ० १५१ 
(इ) दत्तिलाद्या पुनरिद रागानेब प्रचक्षते। 
-+ऊुम्म०, भ० को०, पृ० ९६६ 
(ई) रागानेवोचुरपरे जातिसावारण बुधा । 
+-पण्डित ०, भ० को०, पृ० ९२१ 


(आ 


जा 


पृष्ठ अध्याय 
राम 


महषि भरत ने सात ग्रामराग गिनाये हैँ, उनके प्रयोग के अवसर भी निर्दिष्ट किये 
हैं,' अन्तर स्वरो के प्रयोग से जातिरागो का जन्म भी बताया है', परन्तु 'राग' का 
लक्षण नही किया है। मह॒पि ने ग्रामरागो को जाति से उत्पन्न बताया है ।' उन्होंने 
यह भी कहा है कि लोक में जो कुछ गाया जाता है, वह सव कुछ जातियो में स्थित है ।* 
वस्तुत जातियो के विश्वद परिसख्यान ने, जहाँ तिरसठ अश्ञ हैं, तथा लक्षणविक्वति से 
जहाँ जातियो के अनेक अवान्तर भेद सम्भव हैं, जातियो के क्षेत्र को इतना विस्तृत वना 
दिया है कि उसमें किसी भी 'राग' का अन्तर्भाव हो सकता है । 





१--मुखे तु मध्यमग्राम पड्ज प्रतिमुखे भवेत्‌ । 
गर्भे साधारितश्चेव अवमर्श तु पञ्चम ॥ 
सहारे कैशिक प्रोक्त पूर्वरद्धे तु पाडव । 
चित्रस्याष्टादशागस्य त्वन्ते कैशिकमध्यम । 
शुद्धाना विनियोगोध्य ब्रह्मणा समुदाहृत ॥ 
--भरत०, भ० को०, पृ० पु४२ 
२--जात्तिराग श्रूतिज्चैव नयन्ते चान्तरस्वरा । 
--भरत०, बृ० स०, पृ० ४२३७ 
३--नच्वेते रागा ग्रामविशेषनवद्धा इति कुतोष्य विशेषज्ञाभ २ 
उच्यते, भरतवचनादेवासौ विशेषों रूम्यते। तथा चाह भरतमुनि-- 
जातिसम्भूतत्वाद्‌ ग्रामरागाणाम्‌” इति । 
--+कल्लि०, सण० टी०, ज० स०, राग ०, १०८ 
'४--यत्किड्चिदू गीयते लोके तत्सर्व जातिपु स्थितम्‌ । 
-+--भरत ०, 


गा जग गा 


२०० भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


षड्ज इत्यादि स्वरो और स्थायी इत्यादि वर्णों से विभूषित वह ध्वनिविशेष राग 
है, जिससे मनुष्यो के मन का रञज्जन होता हो" । विशिष्ट स्वर, वर्ण (गानक्रिया) से 
अथवा ध्वनिभेद के द्वारा जो जन-रञ्जन में समर्थ है, वह राग है ।' जो राग स्थायी, 
आरोही, अवरोही, सज्चारी वर्णों से शोभन हो, वह सब कुछ (वर्णचतुष्टय) जहाँ 
दिखाई देता हो, वे राग कहे गये है ।” जिनके द्वारा तीनो लोको में विद्यमान प्राणियो 
के हृदय का र|ञ्जन होता है, भरत इत्यादि मुनियो ने उन्हें राग कहा है। 

रज्जन के कारण ही राग की सज्ञा राग है, यही राग की व्युत्पत्ति है।' राग 
शब्द अश्वकर्ण' जैसे शब्दों के समान रूढ, मन्थ' इत्यादि शब्दों के समान यौगिक 
अथवा 'पकज' शब्द के समान योगरूढ है ।” यदि किसी व्यक्ति को कोई राग नही 
भाता, तो वह राग उसके लिए रञ्जक नही, परतु उस अरज्जक राग को भी रूढि के 
कारण राग ही कहा जाता है।'' 


५--योह्सौ ध्वनिविशेषस्तु स्वरवर्णविशेषित । 
रज्जको जनचित्ताना स च राग उदाहृत ॥। 
>>मतज्ु, भ० को०, पृ० ९२१ 
६--स्वरवर्ण विशेषेण ध्वनिभेदेन वा पुन । 
रज्यते येन य_ कश्चित्‌ स राग सम्मत सताम्‌ ॥। 
-“मतज़्ू, भ० को०, पृ० ९२१ 
७--चतुर्णामपि वर्णाना यो राग शोभनों भवेत्‌ । 
स सर्वों दृश्यते येषु तेन रागा इति स्मृता ॥ 
--काइ्यप, कल्लि०, स० टी०, अ स०, राग०, पृ० ६-७ 
८--सैस्तु चेतासि रज्यन्ते जगतूत्रितववर्तिनाम्‌ । 
ते रागा इति कथ्यन्ते मुनिभिर्भरतादिभि ॥ 
+जशुभद्धूर, भ० को०, पृ० ९२२ 
९---इत्येव रागश्वव्दस्य व्युत्पत्तिरभिधीयते । 
रज्जनाज्जायते रागो व्युत्पत्ति समुदाह्नता ॥ 
 “मतद्भ, भम० को०, पृ० ९२३ 
१०--अश्वकर्णादिवद्‌ रूढो यौगिको वापि मन्यवत्‌ । 
योगरूढोध्यवा रागो ज्लेय पकजशब्दवत्‌ ॥। 
--मंतेड्भ, कल्लि०, स० र०, अ० स०, राग०, पृ० २ 
११--रागणव्दस्य केवलरूटत्व तु येन केनचिद्‌ रागेण य कव्चन न रज्यते, त प्रति 
तस्यारञ्जकत्वात्‌ अय रागो मह्य न रोचते' इति तद्वाक्यप्रयोगे द्रप्टव्यम्‌ | 


राग २०१ 
पक 
जातियाँ वास्तव में मूल राग' हैं जिनमें विकार होने से अनेक रागो का जन्म 
होता है। जातियो के दस लक्षणों में प्रमुख लक्षण 'जश' का वर्णन करते हुए 
उसके लक्षण में महथि ने कहा है कि राग का जिसमें निवास होता है और राग 
जिस स्वर से प्रवृत्त होता है वह अणस्वर है ।'* इससे यह सिद्ध है कि मह॒पि जातियो 
को भी “राग ही मानते है। भ्रामराग जातियो या मूल रागो से उत्पन्न अथवा उनके 
विकृत रूप हैं। महपि के कथन के अनुसार यदि अन्तर स्व॒रो का प्रयोग अवरोह में 
भी हो, तो जातियाँ जातिराग' हो जाती हैं ।'* 
यहाँ हमारे विचार का प्रधान विषय महपि के द्वारा निर्दिप्ट निम्नलिखित सात 
शुद्ध राग हैँ. दे 
१--+मध्यमग्राम (मध्यमग्रामीय ) 
२--पड्जग्राम (पड्जग्रामीय ) 
३--साधारित. (पड्जग्रामीय ) 


४--पण्चम -- (मध्यमग्रामीय ) 
५--कैशिक (मध्यमग्रामीय ) 
६>-पोडव (मध्यमग्रामीय ) 


# ७--कशिक मध्यम (पड्जग्रामीय ) 
(१) मध्यमग्राम 
कश्यप का कथन है-- 
गान्धारी, मध्यमा और पञज्चमी जाति से मध्यमग्राम नामक राग का जन्म हुआ 
है। इसमें पड्ज अशस्वर और मध्यम न्यासस्वर होता है ।** 
शाद्भुदेव का विधान है-- 





१२-रागस्तु यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चैव प्रवर्तते । --मभेरत०, ब० स०, पृ० ४३३ 
१३-अन्तरस्वरसयोगो नित्यमारोहिसंश्रय । 

कार्य स्वल्पविशेषेण नावरोही कदाचन॥। 

क्रियमाणोश्वरोही स्यादल्पो वा यदि वा वहु । 

जातिराग श्रुतिज्च॑व नयन्ते चान्तरस्वरा ॥ . -मरत०, व० स०, ४३७ 
१४-देखिए, सकेत १ 
१५-आान्धारीमध्यमाजात्यो' सपज्चम्यों समुत्यित । 

पड्जाशो मध्यमग्रामो मध्यमो न्यास एव च॥. -कष्यप, भ० कौ० ४६५ 


२०२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


“मध्यमग्राम राग का विनियोग हास्य एवं शज्भार में है। यह राग गरान्धारी, 
मध्यमा और पज्चचमी जातियो से मिलकर उत्पन्न हुआ है। काकली-निषाद का प्रयोग 
इसमें विहित है। इस राग का अश-ग्रह स्वर मन्द्र पड़ज, न्यास स्वर मध्यम और 
मूच्छेता (मध्यमग्रामीय मध्यमादि) 'सौवीरी' है। 'प्रसन्नादिं और 'अवरोही' के 
द्वारा मुखसन्धि में इसका विनियोग है। यह राग ग्रीष्मऋतु के प्रथम प्रहर में सदा 
रज्जक है ।”'४ 

आहलाप 


सा नीधघापाधा धाघरिं। गासा। रिगानीसा। सगपरापपप निनिपनि सा सा 
गपसानिधनिनि निरिगासा। पा म प निधामा । 
करण 
निनिपपंगगससरिग । नि स सासा। ससगगपपधघ मघनिसनिध पापापापा पत्ती 
पत्ती सासासा गागासागासनी घनीनीनिनिरिगासासापापामापानिध पामामा । 
पद 


अमरगुरुममरपतिमजय 
जितमदन सकलशशितिलूकम्‌ । 
गणशतपरिवृतमशुभहर ॥ 
प्रणणत सितवृषरथगमनम्‌ ॥। 
आक्षिप्तिका-चज्चत्पुट ताल 


१ ताल आ० नि० वि० हय० 
ल्घु १ र्‌ डर ड़ प्‌ द्‌ ७ ८ 
स्वर सा सा गां गा पा पा मा मा 
पद ञ म र ग रु म॒- म र 


छ 





१६-गान्धारीमध्यमापण्चम्युदूभव काकलीयुत । 
मन्यासो मद्धपड्जाशग्रह सोवीरमूच्छेन ॥ 
प्रसन्नाद्यवरोहिम्या मुखसघो नियुज्यते । 
मध्यमग्रामरागोध्य हास्यश्युगारकारक ॥ 
औष्मे5न्न प्रयथमे यामे प्रवपरीत्य॑ >-स०२०,.अ० स०राग०.प०५९ 


४ ताल 


ही 
९ ९० 
गा भा 
प पति 
आ० 

१७ श्ट 
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जि के 
आ० 

२५ २६ 
रे था 
श श्ि 
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९ २्‌ 
नी नी 
्र णः 
आ० 

९ १० 
गा भा 
भर छु 
जा० 

१७ श्८ 
नी रे 
प्र ण 
ञा० 

२५ २६ 
पा चफझ़ 
र्‌ यथ 


२७ 


२० 
नीं 


२४ 


ः 


। 


श्र 


रे० 
ग्मा 


१५ 
त्ता 


अ० 
२३ 
पा 


स० 
३९ 


भा 


२४ 


भा 


१६ 
सा 


रे 


प 


मा 


२०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


“मध्यमग्राम राग का विनियोग हास्य एवं शज्जार में है। यह राग गान्धारी, 
सध्यमा और पज्त्चमी जातियो से मिलकर उत्पन्न हुआ है। काकली-निषाद का प्रयोग 
इसमें विहित है। इस राग का अझ-ग्रह स्वर मन्द्र पडज, न्यास स्वर मध्यम और 
मूच्छेना (मध्यमग्रामीय मध्यमादि) सौवीरी' है। प्रसन्नाद' और अवरोही' के 
हारा मुखसन्धि में इसका विनियोग है। यह राग ग्रीष्मऋतु के प्रथम प्रहर में सदा 
र|ज्जक है |! 

आलाप 

सा नीघापाधा धाधरिं। गासा। रिंगानीसा। सगपापपप निनिपनि सा सा 

गपसानिधनिनि निरिगासा। पा म प निधामा । 


करण 


निनिपपंगगससरिग । मिं स सासा। ससगगपपधध मघनिसनिध पापापापा पनी 
पत्ती सासासा गागासागासनी घतीनीनिनिरिगासासापापामापानिध पामामा । 


पद 


अमरगुरुममरपतिमजय 
जितमदन सकलशशितिलकम्‌ । 
गणशतपरिवृतमशुभहर 
प्रणणत सितवृषरथगमनम्‌ ॥ 
आक्षिप्तिका-चजञज्चत्पुट ताल 


१ ताल आ० नि० वि० ह० 
ल्घु १ २ ३ ४ ५६७ ८ 
स्वर सा सा गायापापामामा 
पद ञ मर र गृ रू म मर 


१६-गान्वारीमध्यमापज्चम्युदूमव काकलीयुत । 
मन्यासो मन्द्रपडजाशग्रह सौवीरमूच्छेत ॥ 
प्रसन्नाद्वरोहिम्या मुखसघो नियुज्यते । 
मध्यमग्रामरागोध्य हास्यश्लूगारकारक ॥ 
ग्रीष्मेषह्न प्रथमे यामे प्रुवप्रीत्य । नस० २०, अ० स०,राग०,पृ० ५९ 
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१२० 
मा 
द्यु 


3 


-* 


ण 


राग 


नि० 
११ 
मा 


शा० 


१९ 
मा 


नि० 
२७ 


नि० 


न्नीः 
श 
नि० 


११ 
गा 


श्ु० 
१९ 
गा 


नि० 
२७ 
निघ 


श्र 
मा 


२० 
मा 


२८ 
सा 


०्<्‌ 


भ्भ 


मा 


० # ३ 


२८ 
पा 


वि० 
१३ 
घा 


वि० 
र्२ 
पा 


वि० 
२९ 
सा 


वि्० 
प्‌ 
घा 


चि० 


१३ 
घा 


वि० 
२१ 
सा 


वि० 
२९ 
मा 


श्र 
पा 


३० 
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२०४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


उपयुक्त आशक्षिप्तिका में स, रें, ग, म, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि इन 
चौदह स्वरो का उपयोग हुआ है। मध्यमादि मूच्छंनायुक्त अठारह सारोवाली किन्नरी 
के चौथे पर्दे से सन्नह॒वें पर्दे तक ये चौदहो स्वर मिल जायेंगे । पक 08० 

इस राग में ग, रि, स, नि, घ, प, म' अवरोही वर्ण प्रयुक्त हो सकता है, तदनन्तर 
मामा मा' के रूप में प्रसन्नादि अलकार सम्मिलित किया जा सकता है। 

आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रो की सख्या इस प्रकार हैं--- 


षड्ज (अश) १९ 
ऋषभ * र्‌ 
गान्धार ७ 
मध्यम (अश, सवादी, न्यास) १५ 
पञ्चम ८ 
घैवत ढ 
निषाद ' १० 


१ 


(२) षड्जग्राम 


कश्यप का कथन है--- *' 

“घड्जग्राम षपाइजी ओर षडजमध्यमा जाति से उत्पन्न सम्पूर्ण राग है। इसमें 
अशस्वर षड्ज और न्यासस्वर मध्यम हैं ९ 

शाज़ंदेव कहते है--- 

“पड्जग्राम नामक राग पड्जम्रध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है, सम्पूर्ण राग है। 
इसका ग्रह एव अशस्वर तार पड्ज है, न्याप्तस्वर मध्यम है, अपन्यास स्वर ॒पड्ज है, 
अवरोही और प्रसन्नान्त अलकार इसमें प्रयोज्य है । इसकी मूच्छेना पडजादि (उत्तर- 
मन्द्रा) है, इसमें काकली-निपाद एवं अन्तर-गान्धार का प्रयोग होता है, वीर, रौद्, 
अद्भुत रसो में, (नाटक की) प्रतिमुख (सन्वि) में इसका विनियोग हैं। इस राग का 
देवता वृहस्पति है और वर्पाऋतु , दिन के प्रथम प्रहर में यह गेय है ।”* 


१७-पड्जाशो मव्यमन्यास स्यात्‌ पाइजीपड्जमध्ययो । 
“ पड़जग्राम इति प्रोक्‍्तः सम्पूर्णस्वरकस्तथा ॥ -कद्यप० भ० को०, पूं० ६८८ 
१८-पड्जमब्यमया  सुष्टस्तास्पड्जग्रहाशक । 

सम्पूर्णो मव्यमन्यास पड्जापन्यासभूषित ॥ » 


राग हे र्ग्प्‌ 
आहल्ाप 
।] 
सस (सस)* री गधगरिस सनिधापाधाधारीगासा। री गा सा सग पनि 
चनिस सा सा | गसरिग पघनिप मामा । 
फरण 
:].॥.-]/ - ]7 
री री गाघा गरि सासा नीघपापा । रीरी गध परि सा सा सा सा। सा सा गानिधा 


अरेगा । ॥ । | । 
रीरीगा। था गारी सा सा निधपापा। री री पापा निधनि सा सा सा। सरि सरि 
पप्घनिध पमामामामा । 


पद 


स॒जयतु भूताधिपति 


परिकरभोगीन्द्रकुण्डलामरण ॥ 
* गजचर्मपटनिवसन । 
शशाडूचूडामणि हाम्मु ॥ 
आक्षिप्तिका-ताल चम्चत्पुट 
। 

१ ताल आ० नि० वि० द० 
ल्घ्‌ १ २ ३ ४ ५६ ७ ८ 
स्वर रें रे गा सा गा रे गा सा 
पद स॒. ज य तु भू - त्ता- 


अवरोहिप्रसन्नान्तभूप पड्जाविमूच्छेन । 

काकल्यन्तरसयुक्‍तो वीरे रौद्रे&ुभुते रसे ॥ 

विनियुक्त प्रतिमुखे वर्पासु गुरुदैवत । 

गेयोउक्न प्रथमे यामे पड्जग्रामाभिधो बुध ॥ 

पा "० २०, अ० स०, राग ०, पू० २६-२७ 

# लक्षण में त्तार पड्ज की इस राग का अंण एवं ग्रहस्वर माना गया है। रत्नाकर 

के मुद्रित सस्करणो में इसके आलाप का आरम्भ मन्द्र पड्ज से हुआ है, जो हमारी 
- दृष्टि में लिपिक के प्रसाद का-परिणाम है। -- 
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राग २०७ 


अस्तुत आक्षिप्तिका में स्वरसख्या इस प्रकार है--- 
पडज (अशा, ग्रह, अप०).. १७ 


ऋषपभ श्र 
गान्धार १० 
मध्यम (न्यास) ४ 
पञ्चम ८ 
घैवत ९, 
निषाद १० 


प्रस्तुत राग का आलाप ग्रहस्वर पड़ज से आरम्भ हुआ है और न्यासस्वर मध्यम 
पर उसकी समाप्ति हुई है, जो न्यासस्वर है। करण और आतक्षिप्तिका का आरम्म 
अशस्व॒र से न होकर ऋषभ से हुआ है, जो करण एव आत्षिप्तिका को प्रयोग का अनि- 
चाये अद्भू सिद्ध करता है। जातियो के प्रस्तार सदा ग्रहस्वर से आरम्भ हुए हैं, परन्तु 
'रागो की आक्षिप्तिकाओ में ग्रहस्वर से आरम्भ करने का अनिवायें वन्‍्धन नही। 
करण और आशक्षिप्तिका की समाप्ति न्यासस्वर पर ही हुई है। 


(३) साधारित (शुद्ध साधारित) 


शाज़ुदेव का कथन है--- 

“शुद्ध साधघारित राग पड़ज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है, तार पडज इसका 
ग्रह एवं अशस्वर है, निपाद और गान्धार का प्रयोग इस राग में अल्प है, इस 
राग का न्यासस्वर मध्यम है। यह राग सम्पूर्ण है और इसकी मूच्छंना पड़जादि 
(उत्तरमन्द्रा) है। अवरोही प्रसन्नान्त से अलकृत है, इसका देवता सूर्य है, दिन के 
अथम प्रहर में वीर, रोद रस में गेय है। गर्भसन्धि में इसका विनियोग है ।”'* 


३१९-पड़जमध्यमया जातस्तारपड्जग्रहाशक । 
निगाल्पो मध्यमन्यास'ः पूर्ण पड़जादिमृच्छेन ॥ 
अवरोहिप्रसन्नान्तालकृतो रविदेवत । 
वीरे रौद्रे रसे ज्ञेय' प्रहरे वासरादिमे। 
विनियुकतों गर्भसनन्‍्धौ शुद्धआधारितो बुध ॥ हे 
+-+स० र०, अ० सं०, राग०, पू० १९-२० 


२०८ भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


मोक्षदेव कहते है-- 
“शुद्ध साधारित सम्पूर्ण राग है, पडज इसमें अश एव ग्रहस्वर है, निषाद-गान्धार 
अल्प है, न्यासस्वर मध्यम है, यह राग षड्ज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है।”” 


आलाप* 


। ॥ 
सा पा धा रीपापाधारी पाघा सासापाघानीधा पामामा रीपा धारी पाधारी पाधा 


| $॥॥ 
पाधापापा सासा मा । सा गा री सा। मगरि सासा सरिंग पाधारीपाधारीपाधापाघा- 
सासा सारीगामाघापानीधापानीधापा सा सा। 


फरण 


सस पप घघ रिरि पप धस साम्‌+ २ (सस पघ घघ रिरि पप घस साम्‌) । 
रिरि पप घनि पप रिप धस सा सा २ (रिरि पप धनि पप रिप धस सा सा )। सस 
घघ मम गारी गम रिग मम मगरिंग सासा २ सस धस रिंग सासा पाधा निधप मम । 


पद 


उदयगिरिशिखरशेखरतुरगखुरक्षत विभिन्न घनतिमिर । 
गगनतलूसकलविलुलितसहस्रकिरणो जयतु भानु ॥ 


बाक्षिप्तिका-ताल चग्चत्पुर 
१ ताल आ० नि० वि० श० 
लघु है २ रे ४ ५ ६ ७ ८ 
स्वर सा सा धघा नी पा पा पा पा 
पद उ द य गिर रिशिसख र 


२०-साशग्रहो निगाल्प स्यात्‌ पडजमध्यमया कृत । 
सपूर्णो मध्यमन्यास शुद्धसाधारितो मत ॥ “-मोक्ष० भ० को०, पृ० ६७१ 
* प्रस्तुत आलाप और करण कल्लिनाथ की टीका के अनुसार शुद्धीकृत रूप में है। 
4 यह सा' के सानुस्वार उच्चारण का रूप है। दो' का चिह्न जिस स्वरसमूह के 
पुनरुच्चारण का सूचक है, वह कोप्ठक में पुन लिख दिया गया है! 
+ यहाँ ग्रह तारपड्ज से होना चाहिए। 
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२१० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रो की सख्या इस प्रकार हैं -- 


षड्ज (अश) श्ड 
ऋषभ ५ 
गान्धार (अल्प) २्‌ 
मध्यम (न्यास) 

पञ्चम (अश-सवादी ) १९ 
घेवत १३ 
निपाद (अल्प) ५ 


(४) पड्चम (शुद्ध पञ्चम) 
कश्यप का कथन है --- 


“शुद्ध पञ्चम, राग मध्यमा और पञ्चमी जातियो से मिलकर उत्पन्न हुआ हैं, 
इसमें अश एव न्‍्यासस्वर पज्न्वम है। गान्धार और निषाद इसमें स्वल्प हैं ।/*' 

शाज्ध देव कहते हैं --- 

“यह राग मध्यमा और पञज्चमी जातियो से उत्पन्न हुआ है, इसमें काकलीनिषाद 
एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग है, इसका अश, ग्रह एव न्यास स्वर मध्य सप्तक का पञ्चम 
है, इसकी मूच्छेना हृष्यका है, देवता कामदेव है, सचारी वर्ण इसमें शोभा देता है। 
ग्रीष्म ऋतु, दिन के प्रथम प्रहर में गेय है, अवमर्श सन्वि में इसका विनियोग है।** 


आलाप 


पाधा माघा नीथापापा । पघधनीरिमपधामा घनि घ पापारीगा सासा। मापमागा 
रीरी। रीमापघधा मा परनिधपापा। सागा नीघा पप निरी मा पाधामाघ निध पापा । 


२१-मध्यमापज्च्वमीजात्यो'सम्भूत शुद्धपञ्चम । 
अशोष्स्य पञज्चमो न्यासस्स्वल्पद्दिश्रुतिकस्वर' ॥ 
--कश्यप, भ० को०, पृ० ६६६ 
२२-मध्यमापञचमीजात काकल्यन्तरसयुत । 
पब्न्चमाशग्रहन्यासों मव्यसप्तकपञ्चम ॥ 
हृष्पकामूच्छेनोपेतो ग्रेय कामादिदेवत । 
चारुसञ्चारिवर्णदच ग्रीष्मेडक्ल प्रहरेडग्रिमे । 
खज्ारहास्ययों सधाववमर्श प्रयुज्यते ॥ 
हें +स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ९५ 


राग २१६ 
फरण 
पापघपधमघघनिध पापा । पापाधनि रिगपापा मधघनिध पापा पपथनि। रोरी 
गग सस गग रीरी रीरी मम पप धम घघ निघ पा। 
पद 


जय विषपमनयन मदनतनुदहन 
वरवृषभगमन पुरदहन । 
नतसकलभुवन सितकमलवदन 
भव मम भयहर भव शरणम्‌ ॥ 


माक्षिप्तिका-चज्चत्पुट ताल 
१ ताल - आ० नि० वि० द्य० 
लघु १ २ डे ४ प्‌ दर ७ ८ 
स्वर सा सा सा सा री री गा सा 
पद ज य वि प म न य न 
२ तार आ० नि० वि० ता० 
लघु ९ १० ११५ ११५ १३ १४ १५ १६ 
स्वर मा गा पर गा री री री री 
पद म॒ द न. त नु द हृ न 
३ ताल जा० श० वि० प्र० 
ल्घ्‌ १७ १८ १९ २० २१ २२ रहे २४ 
स्वर भा सा सा सा री री गा सा 
पद व र चृ पर भ ग मन 
४ ताल आ० नि० वि० स० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ दे० रेर र३े२ 
स्वर मा गा पम गा री री री री 
पद पूं . २९ दे हूं सना अौ/+ जा चल 
५. ताल जा० नि० वि० द्ा० 


लघु 4 २ दे ४ ५ ६ ७ ८ 


श्श्र 


स्वर 
पद 
्‌ ताल 
लत 
स्वर 
पद 


लघु 
स्वर 
पद 
८ ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रों की सख्या निम्नलिखित है -- 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


री 
न 
आ० 
९ 
मा 
सि 
आ० 
१७ 
घा 
भ 
आ० 
र५ 
घा 
मम 


पड्ज 
ऋषम 
गान्धार 
मध्यम 
पञ्न्चम 
घैवत 
निपाद 


री 
त्त 


१० 
घा 
त 


१८ 
नी 
व 


२६ 
मा 
व 


(अश ) 


(५) कैशिक (शुद्ध केशिक) 


शाज़ंदेव का कथन है --- 


मा 
स 
नि० 
११ 
सा 
क 
श० 
१९ 
री 
म्‌ 
नि० 
२७ 
घा 
श 


मा 
कः 


१२ 
सा 
म 


२० 
मा 
म 


२८ 
नी 
र 


१६ 
१६ 

द्‌ 
श्ड 
१० 


मा 


श्ड 
घा 


रर 
मा 


घा 


ता० 
१५ 
पा 


रे 
पा 


स० 
३१ 
पा 


“शुद्ध कैशिक राग कार्म्मारवी एव कैशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है, इसमें अश एव 
ग्रहस्वर तार पडज है, न्‍्यासस्वर पञ्चम है, काकलीनिपाद का प्रयोग होता है। 
अवरोही वर्ण एवं प्रसन्नान्त अलकार से विभूषित है और सम्पूर्ण राग हैं। इसकी 
मूच्छेता पडजादि (शुद्धमध्या) है। वीर, रौद्र एव. अद्भुत रस में प्रयोज्य है, शिशिर 


राग २१३ 


ऋतु में गेय है, इसका देवता मज्भल है। दिन के प्रथम प्रहर में व्यवहार्य है और निवंहण 
सन्धि में इसका विनियोग है ।”'* 

मोक्षदेव कहते है --- 

“शुद्ध कैशिक कार्म्मारवी एव कैशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है, इसका न्यास 
पञन्‍ु्चम है, इसमें काकलीनियाद का प्रयोग है, - सम्पूर्ण राग है और वीर, रौद्र एव 
अद्भुत रस में इसका विनियोग है ।** 

आलाप 

सा*सा गामा गारी यामा सानी सारी साधा माघा माघा नीघा पामा गामा पापा । 

वर्तंदी 

सासासासा रीरीसासारीरी गागा सासासासा मामा गारी भारी सासारीरी 


पनि सासासासा रीरी मामा पापाधामा मामाधानी सासासासा रीरीगामा सास्रापापा 
वामागामा पामा पापापापा । 
पद 
+ अग्निज्वालाशिखाकेशि 
माशशोणितवभोजिनि । 
सर्वाहारिणि निर्मासे 
चर्म्मंमुण्डे नमोस्तु ते ॥ 





२३-कार्मारव्याइव कंणशिक्याः सञ्जात शुद्धकशिक । 
तारपड्जग्रहंशश्च पञ्चमान्त सकाकली ॥ 
सावरोहिप्रसन्नान्तन॒ पूर्ण. पड्जादिमूच्छेन । 
वीररौद्ादुमुतरसा शिश्षरि. भौमवल्लम । 
गेयो निर्वेहणे यामे प्रथमेषछ्लो मनीपिभि ॥ 
ट ० र०, ज० स०, राग ०, पू० ८२ 
२४-कार्मारव्याब्य कैशिक्यास्तारपड्जग्रह्मशक' । 
पन्‍्यास' काकलोयुक्‍्तो विज्ेयश्शद्धकशिक । 
वीररौद्ाद्मुतरस सपूर्णत्वरकोी मत ॥ “+भ० को०, पृ० ६६४ 


| 
+ यहाँ सा (तारपड्ज) से ग्रह होता चाहिए । - 


२१४ 


१९ ताल 
लू 
स्वर 
पद 


र्‌ ताल 
लघु 


स्वर 


पद 
रे ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


ल्घु 
स्वर 
पद 
५ ताल 
लघु 
स्वर 
पद 
६ ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ल््चु 
स्वर 
पद 


भरत का सगीत-सिद्धान्त 


आक्षिप्तिका-चज्चत्पुट ताल 


आ० 
4 

सा 

ञ्र 


आ० 


सा 
खा 
आ० 
१७ 
सा 
मा 
आ० 
र५ 


सा 


आ० 


मा 


आ० 


घा 


आ० 
१७ 
तसा 


रे 


१८ 
सा 


नि० 
रे 
सा 
ग्नि 
नि 0 
११ 
री 
के 
श्० 
१९ 
री 
नि० 
२७ 
सा 
नि० 
रे 
गा 
र्चा 
नि ० 
११ 
पा 
र्माँ 
श० 
१९ 
सा 


४ 
सा 


श्र 
मा 


२० 
सा 


२८ 
सा 


#ममू: 


४ 
री 


श्र 
मा 


कतार 


२० 
सा 
मे 


वि० 
५ 
सा 
ज्वा 
चवि० 
१३ 
सा 
शि 
वि० 
२१ 
सा' 
स्‌ 
वि० 
२९ 
नी 
वि० 
५ 
मा 
हा 
वि० 
१३ 
घा 


से 
वि 09 
२१ 
नी 
मु 


२२ 
सा 
दो 


३० 
सा 


मा 


श्४ड 
मा 


र्२ 


भय 


शण० 


घा 
शि 


१६९ 
मा 


४ 
सा 
णि 


पा 
णि 


१६ 
सा 


र४ 
पा 


राग २१५ 


< ताल आ० नि० वि० स० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ देर 
स्वर घा नी गा मा पा पा पा पा 
पद मो “>> - सु ते “ “ “४ 
प्रस्तुत आक्षिप्तिका में स्व॒ससख्या इस प्रकार है-- 
पड्ज (बश) र५ 
ऋषपभ 
गान्धार 
मध्यम 
पञ्चम (न्यास) 
घैवत 
निषाद 
(६) पाडव (शुद्ध पाडव) 
आचार्य शाड्ुंदेव का कयन है-- 
“पाडव राग मध्यमा जाति के विक्ृत रूप से उत्पन्न हुआ है, इसमें गान्धार एवं 
पज्चम दुर्वल हैं, मध्यम न्यास एवं अद्यस्वर है, तार मध्यम इसका ग्रहम्वर है, इसमें 
काकलीनिपाद एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग होता है, इसकी मूच्छेना मध्यमादि है, 
अवरोही इत्यादि (सञज्चारी) वर्ण एव प्रसन्नान्त अलकार इसके विभूषक है, पूर्वरज्ध 
में इसका विनियोग है, यह हास्य और शगार रस का दीपक है, पूर्व प्रहर में गया टै 
और शुक्र इसका देवता है ।”* 
मध्यमा के विक्ृत रूप की व्यास्या करते हुए मोक्षदेव ने कहा है कि जातियों में 
मसध्यस्यातीय अशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, तार अशस्वर से ग्रहण ही मध्यमा जाति का 
(इस प्रसग में ) विकार है ।** 


6 +>4>0 ० ० ० ८6 





२५-विकारिमध्यमोदमूत पाडवों गपदुर्वू । न्‍्यासाणमध्यमस्तारमब्यमप्रहनयुत्त ॥ 
काकल्यन्तरयुक्तब्च मध्यमादिकमूच्छेन । अवरोह्मादिवणन प्रसन्नान्तेन भूपषित ॥ 
पूर्वरज्धे प्रयोक्तव्यों हास्यश्टड्भारदीपका । शुक्रप्रिय पूर्वयामे .- - ॥ 
"० २०, ज० स०, राग०, पृ ६२-६४ 

२६-लक्षणनेह केनेय विकृतता मध्यमा भवेत्‌ | तारमन्द्रावधियंस्मात्तदशान्यामुदाहृत ॥ 
तस्मान्मध्यग्रहेणेद गातव्य (व्या) जातयो यत । तारमब्यप्रहेणेय विह्वता मध्यमा 

मत ([ता)॥ +>-+भ० को ०, पृ० ६७१ 


२१६ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


मतज़् का कथन है कि अन्य छ रागो की अपेक्षा मुख्य होने के कारण इसका 
विनियोग पूर्व रज्ध में है, इस मुख्यता के कारण ही इसे 'षघाडव” कहा गया है। इस 
पाडव का अर्थ 'बट्स्वर' नही, क्योकि यह राग सप्तस्वर होता है और इसका षद्स्वर 
होना सम्भव नहीं ।* 
आलाप हा 
मा* सारी नीघा साधानी माघा सारीगा धा सा धामारिगामा माघामारी गारी- 
नीधा साधानीमामा । 
फरण ! 
ममरिंग मम सस धनि सस धनि मा मां पपपपनि धममध घससरि गागामा- 
रिगामामा | 
बर्तनिका 
साधनि पध मारि मानि घधाधवससरि मासासाधघनी घपमा मा गारी गारी 
गासामाधामा गारीगा गम्नारिगा सासाधनी मा घनि घगसाधनि मा मा मा । 
पद 
पृथुगडंगलितमदजल- ल्‍ 
मतिसौरभरूग्नवट्पदसमूहम्‌ । 
मुखमिन्द्रनीलशकलै- 
भूषितमिव गणपतेजंयतु ॥ 


आक्षिप्तिका-चज्चत्पुट ताल 


१ ताल आ० नि० वि० शण० 
लच्‌ १ र्‌ रे है ्‌ ६ ७ ८ 
स्वर मा मा घा घा सा घा नी पा 
पद पृ थु ग -> ड ग ललित 





२७-अस्य च व्युत्पत्ति कथिता मतड्भेन-पट्सु रागेपु मुख्यत्वात्‌ पाडव , सप्तस्वरत्वेन 
पद्स्वरत्वासम्भवात्‌ । ननु कथ पदट्सु रागेपु मुख्योज्यम्‌ू ? उच्यते-पूर्वरज्ध 

तु शुद्धपाडव प्रयोकक्‍्तव्य 'इत्ति वचनादिति | 
++सिंह०, स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ६४ 


$ यहाँ तारमध्यम से ग्रह होना चाहिए। 


पद 


राग 
ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु ९, १० १ रर श्र श्ड १५ १६ 
स्वर चा नी मा गो मा री गा री 
पद म दर्ज लःमे ति सा 7: 
ताल आ० द्यु० चि० च्र्० 
लघु १७. ९८ ५ २० २१ ४४ र३े. रेई 
स्वर घा नी सासा गा रगरिं भी चा्‌ 
पद र्‌ क्ष॒ लऊछ ग्त्‌ -. पद प्‌ 
ताल आ० नि० वि० स्‌० 
लघु २५. रे २७. २८ २९ ३० ३१ रेरे 
स्वर सा पा सा मेंग मा मा मी मा 
पद द्‌ स्‌ 7 ह्‌ न जी हा 
ताल आ० तनि० वि० चा० 
लघु १५२ ट रे कु हि ही परत ८ 
स्वर मंग री गा मी ना मी पम गा 
पद मु से ुसे-“- खा नी 5 ०० 
६. ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु ९, १० ३ १ ९२ श्बे १४ १५ १६५ 
स्वर री गा खी सा मा गा मा मी 
पद दया के के का भू घी 5-5 ० 
७. ताल ञआा० श० वि० प्र्० 
लघु १७. १८ १९ २० २१५ २३ २३. र४ 
स्वर न्नी था नी धाखग सा यगी सा 
पद स्व ग ण प्‌ त्ते न न 
८... तार आ० नि० दि० स्‌० 
लघु र५्‌ २६ ४ २८ २९ २९ इ्१ू ते 
स्वर गा री री गा मा मा मी मर 
न र्ज य तु कि बन 


श्श्फ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रो की सख्या इस प्रकार है -- 


का ११ 
ऋषभ ७ 
गान्धार (दुर्बल) ९ 
मध्यम (अश, न्यास ) रद 
पत्चम (दुर्बल) » र्‌ 
घेवत १० 
निषाद ५ 


(७) कंशिकमध्यम (शुद्ध कैशिकमध्यम ) 


शाज़्देव का कथन है --- 

“यह राग पड॒जमध्यमा और कैशिकी जाति से उत्पन्न है। ऋषभ-पजञ्न्वम इस राग 
में वजित हैं। इसका अश एव ग्रहस्वर षडज एवं न्‍्यासस्वर मध्यम है। प्रसश्नान्त 
अलकार, अवरोही वर्ण एव आद्य (उत्तरमन्द्रा) मूच्छेना से युक्त है। इसमें गान्धार 
अल्प है और निषाद काकली है। वीर, अद्भुत एव रौद्गव रस में इसका प्रयोग करना 
चाहिए। यह चन्द्रप्रिय राग है, इसका गान (दिन के ) पूर्व प्रहर में होना चाहिए और 
निर्वहण सन्धि में इसका विनियोग है ।/४ 

मोक्षदेव का कथन हैं --- 

“शुद्ध कैशिकमध्यम कैशिकी और षड्जमध्यमा से उत्पन्न हुआ हैं। तार पड्ज 
इसका ग्रह एव अशस्वर है, न्यासस्वर मध्यम है, ऋषभ-पञ्चम इसमें वर्जित है, गान्धार 
अल्प है, निषाद काकली है, वीर, अदूमुत और रौद्ग रस में इसका विनियोग हैँ ।” 





२८-पड़्जमध्यमया सृप्ट कैशिक्या च रिपोज्ञित । 

तारसाशग्रहों मान्त शुद्धक॑शिकमध्यम । 

प्रसन्नान्तावरोहिम्यामाद्ममूच्छंचया युत ॥ 

गान्धाराल्प काकलीयुग्वीरे रौद्ेधद्भुते रसे । 

चन्द्रप्रिय पूर्वयामे सधौ निवेहणे भवेत्‌ू. ॥! 

+->स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ७६ 

२९-कैथिकीपड्जमध्याम्या तारपड्जग्रहाशक । 

मन्‍्यास स्यात्‌ रिपत्यक्तों गान्वाराल्प सकाकलि । 

रसे वीरेडदुभुते रौड़े शुद्धकंशिकमध्यम ॥ +-भ० को०, पृ० ६६५ 


राग २१९ 


आलाप 


सा*वथामा धथां सनि घसनी सा सा। सा धानी मा मा सा गा सा गा साघा माघा सा 
निथ सनि सा सा धामा मधमगागमा सासाधामासगासागामाधास निव सानी सा 
सासाधानी मामा) 
फरण 


ससममधवममधघसनिधसासासासा । ससगम गम मघमसानिधसा सा सा सा धव 
मम धम सगसगमस गये धब ससे गस सम धमध सधनि मामा मामा । 


पद्‌ 
ओोड्भारमूतिसस्थ 
मात्रावयमूषित कलातीतम्‌ । 
वरद वर वरेण्य 
गोविन्दकसस्तुत वन्दे ॥ 
माक्षिप्तिका-चञ्चत्पुट ताल 
१ ताक आ० नि० वि० श० 
लघु १ २१ ३ ४ ५६ ७ ८ 
स्वर सा सा घा पा(मा?)मा था पा(मा?)मा 
पद मो -+> का -“> र मू - तेीि 
२ ताल आ० नि० बि० त्ता० 
ल्घू ९ ६१३० ११ १२३२ (६३ रऐॉहव ९१५ १६ 
स्वर घा पा(मा?)मा पा[मा?) री(नी?) मा मा 
पद सन स्थ -+> मा »“» त्रा 
३ ताल आ० द० वि० प्र्० 
लघु १७ ९१८ १९ २० २१ रे२ हे र४ 
स्वर नी घा मा नी घा नी सा सा 
पद भ्र॒य मू “>> पि त “> के 





$ यहाँ प्रहस्वर तारपडज होना चाहिए। 


२२० भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


४ तार आ० नि० वि० स्‌० 
लघ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० र१ २२ 
स्वर नी धा नी सा सा सा सा सा 
पद्‌ ला - ती ->.. ते -“-» -“- 
५ ताल आ० नि० वि० श० 
लघु १ २ है ४ ५ ६ ७ ८ 
स्वर घा घा भा मा री(नी?) री(नी?)सा सा 
पद व. र२ द - व र२ +- व 
६ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु ९ १० ११ (१२९१५ (३ (४ १५ १६५ 
स्वर घा घामा मा गा गामागा 
पद रे - ण्य >> गो - वि +- 
७. ताल आ० श० वि० प्र० 
लघु ७ १८ १९ २० २१ २२ रहे रहें 
स्वर नी धा मा नी घा नी सा सा 
पद द क स॒ - सु - त - 
८. ताल आ० नि० वि० स० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर घा सा घा नी मा मा मा मा 
पद व -> - ल5ऋ दे -“> 5 “5: 


“?! चिह्नित स्थलो पर पा के स्थान मा तथा “री' के स्थान पर नी” होना 
चाहिए। प्रस्तुत मूल पाठ लिपिकदोष का परिणाम प्रतीत होता हैं। इस राग में 
“ऋषपभ-पञ्चम' का परिहार लक्षगसिद्ध है। आलाप और करण में भी इन दोनो स्वरो 
का प्रयोग नही | 

हमारी दृष्टि से आत्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रो की सख्या निम्नस्थ है --- 


पड्ज १४ 
ऋषषपम ० 
गाच्चार ५ 

२० 


मध्यम 


राग २२१ 


पच्चम ० 
घैवत श्ड 
न्‍ निषाद १३ 


ग्रामरागों के प्रकार 


ग्रामरागो के पाँच प्रकार है , शुद्ध, भिन्न, गौड, वेसर और साधारण । भिन्न रागो के 

भी श्रुतिमिन्न, जातिभिन्न, शुद्धभिन्न और स्वरभिन्न ये चार भेद होते है । 
: (१) शुद-- 

जो राग अन्य जातियो की अपेक्षा न करके अपनी जाति का अनुवर्तन करते हूँ और 
उसी के उद्द्योतक होते हैं, वे गुद्ध कहलाते है ।* 

(२) भिन्न--* 

(अ) स्वरभिन्न--किसी राग के वादी, विवादी और अनुवादी छे लिये जायें, 
परन्तु सवादी स्व॒र का परित्याग कर दिया जाय, तो स्वरभिन्न राग उत्पन्न होता 
है।' स्व॒रप्रयोग में भेद होने के कारण ही भिन्नपड्ज मौर भिन्नपञ्चम राग शुद्ध 
पाडव से भिन्न हो गये है ।'* 

(आ) जातिभिन्न---जनक जाति के भज्ञ, ग्रह इत्यादि का ग्रहण कर लेने पर भी 
प्रयोज्य स्वरो का क्रम, जनक जाति के क्रम से भिन्न होने एवं वक्र तथा सूक्ष्मातिसूक्ष्म 





३०-अनपेक्ष्यान्यजातीयें स्वजातिमनुवर्तका । 
स्वजात्युयोतकाइचैव ते शुद्धा परिकीतिता ॥ 
मतद्भ, कल्लि०, स० र० टी०, भ० स०, राग०, पृ० २५ 
* श्रुतिभिन्नो जातिभिन्न शुद्धभिन्न स्वरस्तथा। 
चतुर्भिभियते यस्मात्तस्माद्‌ भिन्नक उच्यते ॥ 
“+मतद्भू, कल्लि०, स० र० टी०, अ० स०, राग०, पृ० २५ 
३१-यदा बादी गृहीत स्यात्मवादी च विमोक्यते । 
विवादी चानुवादी च स्वरभिन्न स उच्यते ॥ 
+न्‍मतडू, कल्लि० स० र० टी०, अ० स०, राग०, पृ० २५ 
३२-विवादी चानुवादी च गृहीत स्थादित्यनुपद्धा' । शुद्धपाडवापेक्षया भिन्नपद्ज- 
भिन्नपल्चमयो स्वरप्रयोगनेदात्‌ स्वरमिप्नत्वम्‌ । 
-+कल्लि०, म० टी ०, अ० म०, राग०, पृ० २५ 


रश्र२२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


स्वरो के प्रयोग के कारण जातिभिन्न रागो की उत्पत्ति होती है।" शुद्ध केशिकमध्यम 
राग से ग्रह अश इत्यादि का साम्य होने पर भी जनक जाति के वर्ण भेद तथा सूक्ष्माति- 
सूक्ष्म स्वरो के प्रयोग में भेद होने के कारण भिन्न कैशिकमध्यम की जातिभिन्नता है ।* 

(इ) शुद्धभिन्न---दूसरी जाति का परित्याग करके अपनी जाति और कुल (जाति 
से उत्पन्न शुद्ध राग) का विभूषण करने एव अपने कुल को ग्रहण करनेवाले राग शुद्ध- 
भिन्न कहलाते है ।*' शुद्धकैशिक एवं भिन्नकैशिक के स्व॒रसस्थान समान हैं, परन्तु शुद्ध- 
कंशिक तारस्थानव्यापी है और भिन्नकैशिक मन्द्रस्थानव्यापी । इसी अन्तर के कारण 
'भिन्नकैशिक शुद्धकैशिक से भिन्न है ।५ 

(ई) श्ुतिभिन्न--जहाँ चतु श्रुतिक स्वर भिन्न होकर द्विश्रुतिक हो जाता हो, 
परन्तु गान्धार द्विश्रुति ही रहता हो, वह राग श्रुति-भिन्न होता है।' 'भिन्नतान' राग में 
निषाद षड्ज की दो श्रुतियाँ ग्रहण कर लेता है, गान्धार ह्विश्रुति ही रहता है। अत 
भिन्नतान राग श्रुतिभिन्न है!" ह 





३३-जातीनाम शक स्थाया अल्पकस्तु बहुस्तथा । 
अल्पत्व च बहुत्व च प्रयोगाल्पबहुत्वत । 
सूक्ष्मातिसुक्ष्मवेक्रेन्च जातिभिन्न स उच्यते ॥ 
“>मतझ्भ, कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० २५ 
३४-शुद्धक॑शिकमध्यमापेक्षया भिन्नकैशिकमध्यमस्य ग्रहाशादिसाम्ये5पि स्वस्वजनक- 
जातिगतवर्णमेदात्‌ सूक्ष्मातिसूक्ष्मस्वरप्रयोगभेदाच्च भिन्नकैशिकमध्यमस्य जात्ति- 
भिन्नत्वम्‌ । +--कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० २५ 
३५-परित्यजन्नन्यजाति स्वजातिकुलभूषण । 
स्वक कुल तू सगृह्लुन्‌ शुद्धभिन्न प्रकीतित ॥ 
-+मतद्भ, कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग ०, पृ० २६ 
३६-शुद्धकशिकभिन्नकेशिकयो _स्वरसस्थानस्याविशेपेष्प त्तारस्वरव्याप्तिमत 
शुद्धक॑शिकान्मन्द्रस्वरव्याप्तिमतो भिन्नकैशिकस्य शुद्धभिन्नत्वम्‌ । 
-+कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० २६ 
३७-चतु श्रूति स्वरो यत्र भिन्नो द्विश्ुतिको मवेत्‌ । 
गान्धारो द्विश्रुतिइचैव श्रुतिभिन्न स उच्यते ॥। 
>+मतझ्ुू, कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० २६ 
३८-भिन्नतानरागे हि पड़जस्य श्रुतिदय गृह्लाति निपाद । “गान्धारस्तु 


द्विश्रुतिरेव | अतोष्स्य श्रुतिमिन्नत्वम्‌ । 
--कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० २६ 


राग २२५३६ 


(३) गौड-- 

जिन रागो में गाढ गमको और ओहाटीललित स्वरो के कारण गीति अखण्डित 
रूप से त्रिस्थानव्यापिनी रहती हैँ, वे गौड' कहलाते हैँ ।४* 

(४) वेसर-- 

जिन रागो में स्व॒रो का वेगपूर्वक सञ्चार होता है, वे वेसर' कहलाते है ।* 

(५) साधारण-- 

जिन रागो में शुद्ध, भिन्न, गोड और वेसर , चारो प्रकार के रागो की विश्वेपताएँ 
समन्वित हो, वे साधारण' कहलाते है ।* 
पज्चविध ग्रामरागो के अवान्तर भेद 


शुद्ध--सात शुद्ध रागो की विस्तृत चर्चा की जा चुकी है। 

भिन्‍न--भिन्न राग पाँच हैं। 
पड्ज़प्रामीय-- (१) भिन्नक॑शिकमब्यम, (२) भिन्नपड्ज । 
सध्यमंग्रामीय-- ( ३) भिन्नतान, (४) भिन्नकैशिक, (५) भिन्नपञ्चम । 





३९-पूर्वोक्ताया गौडगीते सवन्धाद्‌ गौडका स्मृता । 
++मतड्ू, कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० २६ 
४०-स्वरा सरन्ति यद्वेंगात्तस्माद्‌ वेसरका स्मृता । 
>मतज्, कल्लि०, स० टी०, ज० स०, राग०, पृ० २६ 
४१-शुद्धा भिन्नाइच गौडाइच तथा वेगस्वरा परे। 
कलिता यत्र तान्‌ वक्ष्ये सप्त साघारणास्तत ॥ 
--मतद्न, कल्लि०, स० दी ०, अ० स०, राग ०, पृ० २६ 
४२-पड्जग्रामसमुत्पन्न॒ शुद्धकशिकमध्यम । 
घशुद्धसाधारित पड्जग्रामो ग्रामे तु मध्यमे ॥ 
पज्चमों मध्यमग्राम पाडव शुद्धक॑शिक । 
शुद्धा सप्तेति भिन्ना स्यु पत्च कैशिकमध्यम ॥ 
भिन्नपडजश्च पड़जाख्यें मध्यमे तानकैशिकौ | 
भिन्नपल्चम इत्येते ग्रौडक॑शिकमध्यम ॥ 
गौटपज्चमक पड्जें मध्यमे गौड़क॑शिक | 
इति गौडास्त्रय. पड्जे टककवेसरपाडवौ ॥ 
समौवीरो मध्यमे त्तु वोहमालवकैशिको । 
मालवः पज्चमान्तो5्य द्विग्रामप्टक्ककेशिक' ॥ 


श्र्ड भरत का सगीत-सिद्धान्त 


ग्ौड--गौड राग तीन हैं -- 
घडजग्नरासीय-- ( १) भौडकंशिकमघ्यम, (२) गौडपज्चम, 
सध्यमग्रामीय-- (३) गौडकशिक । 
चेसर--वेसर राग आठ है -- 
षड्जग्राभमीय-- ( १) टक्‍क, (२) वेसरषाडव, (३) सौवीर, 
सध्यसग्रामीय -- (४) वोट, (५) मालवकशिक, (६) मालवपल्चम, 
हिग्नामसम्बद्ध-- (७) टक्‍्ककेशिक, (८) हिन्दोल। 
साधारण---साधारण राग सात है -- - 
घड्जग्रामीय-- (१) रूपसाधार, (२) शक, (३) भम्माणपञथ्चम, 
मध्यमग्रामीय-- (४) नते, (५) गान्धारपञ्चम, (६) षड्जकैशिक, 
हिग्रामसम्बद्ध-- (७) ककुभ । 


इस प्रकार--- 
शुद्ध ७ 
भिन्न ५्‌ 
गौड रे 
वेसर ८ 
साधारण ७ 
योग. ३० 
ग्रामरागो की सख्या तीस है। 
उपराग--- 


उपरागो की उत्पत्ति भी जातियो से हुई है। ग्रामरागो के समीपस्थ होने के कारण 
इन्हें उपराग कहा गया है ।' उपरागो की सख्या आठ है। वे हँ-- ( १) शकतिलक, 


हिन्दोलो5्प्ठौ वेसरास्ते सप्तसाधारणास्तत । 
षड्जे स्याद्‌ रूपसाधार शको भम्माणपञथ्चम | 
मध्यमे नतंगान्धारपञज्चमौ पड़जकेशिक । 
द्विग्राम ककुर्भास्त्रश्द्‌ ग्रामरागा अभी मता ॥ 
>से० र०, अ० स०, राग०, पू० ७-८ 
४३-जातिम्यो जातानामपि ग्रामरागसमीपभावित्वादप्टानामुपरागत्वम्‌ । 
-+कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० ९ 


राम र्र्प 


(२) टवकसैन्धव, (३) कौकिलापञ्चम, (४) रेवगुप्त, (५) पतश्चमपाडव, (६) 
सावनापणज्चम, (७) नागगान्धार, (८) नागपण्चम 
राग 

उपरागो के अनन्तर जातियो से ही उत्पन्न राग राग है ।* उत्तकी सख्या वीस 
है। वे है -- (१) श्रीराग, (२) नहट्ट, (३) बच्धाल प्रथम, (४) बजद्भाल द्वितीय, 
(५) भास, (६) मध्यमपाडव, (७) रक्तहस, (८) कोह्नहास, (९) प्रसव, (१०) 
भैरव, (११) ध्वनि, (१२) मेघराग, (१३) सोमराग, (१४) कामोद प्रथम, (१५) 
कामोद द्वितीय, (१६) आम्रपल्चम, (१७) कन्दर्पष, (१८) देशारुय, (१९) 
कशिकककुम, (२०) नट्टनारायण । 


भापाजनक ग्रामराग 


ग्रामरागों के बालापप्रकार भाषा कहलाते हैं, भाषा शब्द का अर्थ यहाँ प्रकार है ।* 

इसी प्रकार विभापा और अन्तरभापा शब्द भी क्रमश (भाषा से विभाषा, विभाषा से 

. अन्तरभाषा) उत्पन्न आल्ापप्रकारों के वाचक हैँ, रज्जक होने के कारण इन सबको 
भी राग समझा जाना चाहिए । याप्टिक मुनि ने भापाजनक राग पत्द्रह, मतड़ ने छ 


४४-अप्टोपरागास्तिलकक शकादिप्टक्कसन्धव । 
कोकिलापञ्चमो रेवगुप्त पत्चमपाडव | 
भावनापण्चमों नागगान्धारों नागपत्चम ॥ 
-स० र०, अ० म०, राग०, पृ० ९ 
४५-उपरागेम्योध्नन्तर जातिम्य एवं जाता' श्रीरागादयों विशत्ति । 
-+कल्लि०, स० टी०, स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ९ 
४६-श्रीरागनट्टो वज्भाली भासमध्यमपाडवी । 
रवतहस कोह लहास प्रसवों भैरवों ध्वनि ॥ 
मेघराय सोमराग कामोदो चाश्नपब्चम ॥ 
स्याता कन्दर्पदेशाख्यों ककुमान्तश्व कैशिक । 
नट्टनारायणश्चेति रागा विशतिरीरिता ॥ 
“>जत्व० २०, अ० स०, राग०, पूृ० ५ 
४७-प्रामरागाणामेवालापप्रकारा भापावाच्या । भाषागब्दोष्य प्रकारवाची । 
>मतद्गय, कल्लि० स० टी०, ज० से०, राग०, पृ० १० 
श्५ 
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काश्यप ने बारह और शा्दूल ने चार ही बताये है । याष्टिकोक्त पन्द्रह (भाषाजनक) 
राग ये है-- 

(१) सौवीर, (२) ककुम, (३) टक्‍्क, (४) पलञ्चम, (५) भिन्नपञ्चम, 
(६) टक्‍ककैशिक, (७) हिन्दोल, (८) वोट्ट, (९) मालवकैशिक, (१०) गान्धार- 
पञ्चम, (११) भिन्नपड्ज, (१२) वेसरषाडव, (१३) सालवपञ्चम, (१४) तान, 
(१५) पण्चमषाडव ।* 


१--सौवीर की भाषाएँ 


सौवीर की चार भाषाएं--( १) सौवीरी, (२)वेगमध्यमा, (३) साधारिता, 
(४) गान्धारी हैँ । 


२--करकुभ की भाषाएँ 


ककुभ की छ भाषाएं--( १) भिन्नपञ्चमी, (२) काम्भोजी, (३) मध्यमग्रामा, 
(४) रगन्ती, (५) मघुरी, (६) शकमिश्रा है । 


४८-एवं विभाषा&न्तरभाषाशब्दावपि' तत्तदनन्तरोत्यन्नाल्ापप्रकारवाचकावित्यवगन्त- 
व्यम्‌ ॥ तासामपि रज्जनाद्‌ रागत्व तथा च वक्ष्यति-रज्जनाद्रागता भाषारागा- 
ज़ादेरपीष्यते' इति । तासा जनका याष्टिकोदिता भाषाजनकतया याष्टिकमुनि- 
नोक्ता । मताल्तराणामप्यत्रैवान्तर्भावाद्याष्टिकमतानुसारेणोहिह्यन्त इत्यर्थ । 
कथम्‌ ? मतग पडेव ग्रामरागान्‌ भाषाजनकत्वेनाभाषत। काश्यपस्तु द्वादशीवा- 
वोचत्‌ | छार्दूल पुनश्चतुर एवाम्यधादिति । 
-कल्लि० स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
४९-सौवीर ककुभष्टक्क पजञ्चमो भिन्नपञ्चम । 
टकक्‍्कर्कश्िकहिन्दोल--वोट्टमालवकैशिका ॥ 
गान्धारपज्वमो भिन्ननदजो वेसरषाडव । 
मालव पड्चमान्तश्च तान पठ्चमपाडव । 
भाषाणा जनका पज्चदद्ोत्ते याष्टिकोदिता ॥॥ 
-क्ष० २०, अ० स०, राग०, पृ० १० 
५०-भाषाइचतस्र सौवीरे सौवीरी वेगमध्यमा । साधारिता च गान्धारी .. 
-स०र०, अ० स०, राग०, पृ० १० 
५१- ककुमे भिन्नपणञ्चमी । काम्भोजी मध्यमग्रामा रगनती मघुरी तथा । 
शकमिश्रेति पदू +। --स० २०, अ० स०, राग०, पृ० १० 
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तीन विभाषाएँ 

(१) मोगवर्धनी, (२) आभीरिका, (३) मघुकरी"। 

अन्तरभाषा 

(१) शालवाहनिका है।' 
३--टवबक फी भाषाएँ 

टवक की इक्कीस भाषाएँ--(१)त्रवणा, (२) त्रवणोद्भवा, (३) वैरज्जी, 
(४) मध्यमग्रामदेहा, (५) मालववेसरी, (६) छेवाटी, (७) सैन्बवी, (८) कोौला- 
हला, (९)पण्चमलक्षिता, (१०)सौराष्ट्री, (११)पचचमी, (१२) वेगरब्जी, (१३) 
गान्वारपण्चमी, (१४) मालवी, (१५) तानवलिता, (१६) छललिता, (१७) रवि- 
चन्द्रिका, (१८) ताना, (१९) अम्वाहेरिका, (२०) दोह्या, (२१) वेसरी है ।" 

विभाषाएँ 

(१) देवारवर्धनी, (२) आन्ध्री, (३) गुरजरी, (४) भावनी है ।"। 
४--पञ्चम फी भाषाएँ 

पञण्चम की दस भाषाएं--( १) कैशिकी, (२) त्रावणी, (३) तानोद्मभवा, (४) 
आमीरी, (५) गुर्जरी, (६) सैन्धवी, (७) दाक्षिणात्या, (८) आन्प्री, (९) माजूली, 
(१०) भावनी है ।४ 


५२- - -« अतिख्रो विभाषा भोगवर्धनी । आभीरिका मधुकरी . ॥ 
“-+म० २०, अ० स०, राग०, पू० १० 
७५३- . तथैकान्तरमापिका। श्ालवाहनिका | 
--स्तर० र०, अ० स०, राग०, पृ ० १० 
५४- . टवके ग्रवणा त्रवणोदभवा । वैरण्जी मध्यमग्रामदेहा मालववेसरी । 
छवाटी सैन्धवी कोलाहला पञ्चमलक्षिता । सौराप्ट्री पल्चमी वेगरज्जी गान्धार- 
पञु्चमी | मालवी तानवलिता ललिता रविचन्द्रिका | ताना>म्बाहेरिका दोहा 
वेसरीत्येकविद्ति' | भापा स्यु._.। --स० र०, अ० स०, रागम०, पृ० १० 
प५- . रख देवाखर्धन्यान्प्नी च गुजरी । भावनीति विभाषा' स्युब्चतस्न ...। 
“3० २०, अ० स०, राग ०, पू० ११ 
५६- -. - पल्चमे पुन । कैशिको च्रादणी तानोदभवाध्प्भीरी च गु्जरी । 
सैन्धवी दाक्षिपात्या$ल्‍प्री माज़ली भावती दश। इति भाषा -॥ 
“० २०, ब० सं०, राग०, पृ० ११ 
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विभाषाएँ] डा 

दो विभाषाएँ--(१) भम्माणी, (२) आन्धालिका है।* 
५--भिन्नपञ्चम को भाषाएँ 

भिन्नपञ्चम की चार भाषाएँ-- (१) घैवतभूषिता, (२) शुद्धभिन्ना, (३) 
वाराही, (४) विशाला है । 

विभाषा 

(१) कौशली हूँ । 
६--टदवकक शिक की भाषाएँ 

टक्‍्ककैशिक की दो भाषाएँ-- ( १) मालवा, (२) भिन्नवलिता है ।* 

विभाषा 

(१) द्वाविडी है।' 
७--हिन्दोल फी भाषाएँ 

हिन्दोल की नौ भाषाएँं--( १) वेसरी, (२) चूतमजञ्जरी, (३) पषड्जमध्यमा, 
(४) मघुरी, (५) भिन्नपौराली, (६) गौडी, (७) मालववेसरी, (८) छेवाटी,. 
(९) पिज्जरी है। 

हिन्दोल और प्रेझुखक पर्य्यायवाची शब्द हैं ।'* 





प७- विभाषे द्वे भम्माण्यान्धालिके । -+-स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
५८-चतस््र पञ्चमे भिन्ने भाषा घैवतभूषिता। शुद्धभिन्ना चवाराही विशालेति - 
--स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 


५९-अथ कौशली । विभाषा +स्० र०, अ० स०, राग०, पृ० १९ 
६०- मालवाभिन्नवलिते टक्‍्ककेशिके । भापे द्वे 

+_स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
६ १- द्राविडीत्येका विभापा. +स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
६२- प्रेडके नव । भाषा स्युर्वेसरी चूतमञ्जरी पड्जमध्यमा । 


मधुरी भिन्नपौराली गौडी मालववेसरी । छेवाटी पिज्जरीत्येका । 
+उस० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
६३-प्रेड्खक इति हिन्दोलपर्य्याय । --कल्लि०, स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
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८“-बोट्ट फी भाषा 

वोट की एक भाषा मागली' हैं ।४ 
२-..-सालवकंशिक की भाषाएँ 

मालवकैशिक की तेरह भाषाएं--(१)वाद्भाली, (२) माजडी, (३) हपंपुरी, 
(४) मालववेसरी, (५) खज्जनी, (६) गुर्जरी, (७) गौटी, (८) पौराली, (९) 
धर्धवेसरी, (१०) शुद्धा, (११) मालवसूपा, (१२) सैन्धवी, (१३) आभीरिका 
हृ ४ 

विभाषाएँ 

(१) काम्भोजी, (२) देवारवर्घनी हैँ (४४ 
१०--गान्धारपण्चम को भाषा 

गान्वारपञ्चम की एक भाषा गान्वारी है| 
११--भिन्नपड्ज की भाषाएँ 

भिन्नपडज की सत्रह भाषाएं-- (१) गान्धारवल्ली, (२) कच्छेलली, (३) 
स्वरवल्ली, (४) निपादिनी, (५) श्रवणा, (६) मध्यमा, (७) शुद्धा, (८) दाक्षि- 
णात्या, (९) पुलिन्दका, (१०) तुम्बुरा, (११) पडजभापा, (१२) कालिन्दी, 
(१३) ललिता, (१४) श्रीकण्ठिका, (१५) वाजड्भाडी, (१६) गान्वारी, (१७) 
सैन्धदी है (८ 


६४-वोट्ट भाषा तु माली । +-कल्लि०, स० २०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
६५-वआाजद्भाली माहुली हर्पपुरी मालववेसरी 
खज्जनी गुर्जरी गौडी पौराली चार्धवेसरी ॥॥ 
शुद्धा मालवस्पा च सेन्चव्याभीरिकेत्यम्‌ 
भाषास्मवोदद ज्ञेबा विजन्नमलिवर्कशिके ॥ 
-जस० र०, अ० स०, राग०, प्‌ ० ११०१२ 
६६-विभापे दे तु काम्भोजी त्दद्‌ देवारवंड्धिनी । 
“० र०, अ० न०, नाग०, पू० १२ 
६७-गान्धारपण्चमे भाषा गान्वारी सू० 7२०, अ० स०, राग, पृ० १२ 
६८० भिश्नपडजके । गान्वारवल्टी कच्छेल्ली स्वरवल्टी निषादिनी । 
अवणा मध्यमा शुद्धा दाफ्षिपात्या पुलिन्दका। 


२३० भरत फा संगीत-सिद्धान्त 


विभाषाएँ टी 
(१) पौराली, (२) मालवा, (३) कालिन्दी, (४) देवारवर्घनी हैं।** 
१२---वेसरषाडव की भाषाएँ 
वेसरषाडव की दो भाषाएँ-- ( १) नादया, (२) बाह्मघाडवा है ।*” 
विभाषाएँ 
(१) पार्वती, (२) श्रीकण्ठी हैं ।* 
१३--सालवपड्चम की भाषाएँ 
मालवपञ्च्चम की तीन भाषाएँ-( १) वेदवती, (२) भावनी, (३) विभावनी हैं ।*' 
१४--तान की भाषा 
तान की एक भाषा तानोद्भवा' है ।*' 
१५--पञ्चसघाडव की भाषा 
पञ्चमषाडव की एक भाषा 'पोता' है।* 


तुम्बुरा पडजभाषा च कालिन्दी ललितातत । 
श्रीकण्ठिका च बाज्भाली गान्धारी सैन्धवीत्यमू । भाषा सप्तदद् ज्ञेया । 
+उस० र०, अ० स०, राग०, पृ०१२ 
६९- चतस्रस्तु विभाषिका । पौराली मालवा कालिन्द्यपि देवारवर्घंनी । 
+स० र०, अ० स॑०, राग०, पु० १२ 
७०-वेसरे पाडवे भाषे द्वे नाद्या वाह्यपाडवा ! 
->से०, र० अ० स॑०, राग०, पृ० १२ 
७१-विभाषे पाव॑ती श्रीकण्ठयथ 
+>>स० र०, अ० स०, राग०, पृ० १२ 
७२- मालवपञज्चमे । भाषास्तिस्रो वेदवती भावनी च विभावनी । 
“5स० र०, अ० स॒०, राग०, पृ० १२ 
७३-ताने तानोद्भवा भापा 
+--स० र०, अ० स०, राग०, पृ० १२ 
७४-भाषा पञ्चमपाडवे । पोता « 
--स्त० र०, अ० स॒०, राग०, पूृ० १२ 


रण २३१ 


कुछ लोंग रेवगुप्त नामक राग की एक भाषा 'शका' मानते हैं। मतज़जकूत 

वृहद्देशी में पल्लवी नामक एक ऐसी विभाषा तथा भासवलिता, किरणावलदी और 

शकवलिता नामक तीन अन्तरभापाओं की चर्चा है, जिनके जनक राग नही बताये 
गये हैं ।" इस प्रकार समस्त भापाओ का सकलन निम्न लिखित है--- 


१ सौवीर ४ 
२. ककुभ ६्‌ 
हे टक्‍क २१ 
४ पशच्ववम १० 
५ भिन्नपल्चम है 
६ टक्‍ककैशिक र्‌ 
७ हिन्दोल ९ 
८ _वोट्ट १ 


९. मालवर्कशिक १३ 
१० गान्धारपञ्चम १ 
११. भिन्नपड्ज १७ 
१२ वेसरपाडव २ 
१३ मालवपञ्चम 4; 
१४ तान १ 
१५ पज्चमपाडव १ 
मतान्तर-रेबगुप्त _ १ _ 
योग. ९६ 





७५- -  .शझकामेके रेवगुप्ते विदुविद'। 
विभाषा पलल्‍लवी 'भासवलिका किरणावली ॥| 
दाकाया वलितेत्येतास्तिस्रस्त्वन्तरमापिका । 
घतस्रोध्नुक्तजनका वृह्द्देश्यामिमा स्मृता ॥ 
+3० २०, ल० सं०, राग०, पृ० १२ 


श्रेर्‌ भरत फा सगीत-सिद्धान्त गा 


समस्त विभाषाएँ-- 
ककुभ रे 
टक्‍्क ड़ 
पञ्चचम २ 
भिन्न पञ्चम । 
टक्‍क कैशिक १ 
मालव कै० र्‌ 
भिन्नपड्ज है 
वेसर षाडव २ 
अनुक्त जनक _१_ 


सब अतरभाषाओं का सकलन यह हैं 
ककुभ 
अनुक्तजनक _ 
योग ५ 28 
मतज़ ने मुख्या, स्वराख्या, देशजा एव अन्योपरागजा नामक चार भाषाएँ 
वबतायी हैं । जो अन्य किसी भाषा से प्रभावित न हो वह मुख्या, जो किसी स्वर के नाम 
पर हो वह स्वराख्या, जो किसी देश के नाम पर हो वह देशाखझ्या या देशजा एव इन 
तीनो से उत्पन्न अन्योपरागजा कहलाती है । याष्टिक ने इन्ही चारो अर्थात्‌ मूछा को 
मुख्या, स्वराख्या को सकीर्णा, देशार्या को देशजा और अन्योपरागजा को सदड्ीर्णा 
कहा है । 
शुद्धा, आभी री, रगन्ती त्तथा (टकक्‍्क, हिन्दोल एव मालवकंशिकी से उत्पन्न) तीन 
प्रकार की मालववेसरी ये छ भाषाएँ मुख्या कही गयी हैं। शेप भाषाओ का लक्षण स्पष्ट 
है । जिन भाषाओ के लक्षण भिन्न हैं, उनमें मी कभी नाम का सादृश्य हो जाता है । 
उपराग, भाषाजनक राग, भापाराग, विभापाराग एवं अन्तरभापाराग भरतोक्त 
ग्रामरागों से सम्बद्ध होने के कारण हमारी चर्चा का विपय बने हैं। विस्तारभय से 
उनके लक्षण नही दिये जा रहे हैं । 


ण्<्‌ 0 ७ 


७६-एवं पण्णवतिभापा विभाषा विशतिस्तथा । 
चतस्रोडन्तरभाषा स्यथु शाज्जेदेवस्य समता ।। 
--स० र०, अ० स॒०, राग०, पूृ० १३ 


राग २३३२ 


जिनमें ग्रामोवत्त रागो की छायामात्र हो, वे रागादु', जिनमें मज्ू की छाया हो वे 
“उपाजु, जिनमें भापाओो को छाया हो, वे 'भापाडु , करुणा, उत्साह, घोक इत्यादि व्यक्त 
करनेवाली प्रयोगक्रिया (गान-वादन-क्रिया) से जिनकी उत्पत्ति हो, वे 'उपाजू' कह- 
लाते है। रागाज़ू', उपाडु', भाषाडु' एवं कियाडु' की गणना देशी रागो में है, मरत- 
सम्प्रदाय से साक्षात्‌ रुप में सम्बद्ध न होने के कारण उनकी चर्चा नही की जा रही हैं। 


अनुबन्ध (१) 
कुछ परिभाषाओं का स्पष्टोकरण 


प्रधानतया हमारा प्रतिपाद्य विषय वही है जो नाट्यशास्त्र की स्वरविधि में 
प्रतिपादित है, परन्तु मतद्भ, शाज्भदेव इत्यादि के जातिलक्षणो में कुछ ऐसे पारिभाषिक 
शब्द आये है, जितका स्पष्टीकरण इस पुस्तक के पाठकों के लिए परमावश्यक है, फलत 
ऐसे शब्दो का सक्षिप्त स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया जाता है -- 
ताल 

प्रतिष्ठाथंक 'तल' घातु के पश्चात्‌ अधिकरणार्थक 'घत्र्‌' प्रत्यय लगने से ताल' 
शब्द बनता है, क्योकि गीत-वाद्य-नृत्य ताल में ही प्रतिष्ठित होते हैं । लघु, गुरु, प्लुत से 
युक्त सशब्द एव नि शब्द क्रिया द्वारा गीत, वाद्य, नृत्य को परिमित करनेवाला काल 
ताल कहलाता है।' 
लघु, गुर, प्लुत 

पाँच निमेष या पाँच हृस्व अक्षरों का उच्चारणकाल भरतवणित तालो में लघु 
या मात्रा कहलाता है ।# दो रूघु एक गुरु का निर्माण करते हैं और तीन लूघुओ से 


एक प्लुत बनता है। ये लघु, गुरु, प्लुत छन्द शास्त्र या व्याकरणश्ास्त्र के हस्व, 
दीघं, प्लुत से भिन्न हैं । 


१-तालस्तल प्रतिष्ठायामिति घातोर्घत्रि स्मृत । 
गीत वाद्य तथा नृत्त य॒तस्ताले प्रतिष्ठितम्‌ ॥॥ 
कालो लष्वादिमितया क्रियया सम्मितो मितिम्‌ | गीतादेविदघत्तारू .. 
->त्० र०, अ० स०, ताला० पू० ३-४ 
# लिमेया पज्च मात्रा स्थात्‌ । 
--भरत०, व० स०, पृ० ४७५ पर पादटिप्पणी में पाठमेद 


कुछ परिभाषाओं फा स्पष्टीकरण २३५ 


गुरु का एक पर्याय 'कला' भी है, तारू-माग को भी कला कहते हैं तथा नि शब्द 


एवं सशब्द क्रियाएँ मी कला कहलाती हैं । 


तालशास्त्र में छघु का चिह्त ।', गुरु का चिक्तू & और भरतवर्णित तालो में प्लुत' 


का चिह्न भी 5 है। 
फ्रिया' 


क्रिया के दो भेद हैं, नि शब्दा और सशव्दा । नि शब्दा क्रिया के चार भेद हैं, 


आवाप, निष्काम, विक्षेप और प्रवेश । सथव्दा के भी चार भेद हैं--ध्रुव, घम्या, 
ताल और सप्निपात । सथव्दा क्रियाएँ पात' भी कहलाती है । 


मावाप--उत्तान (चित, हयेली आकाश की ओर होने की स्थिति से युवत) हाथ 


की अंगूलियों का सिकोडना या बन्द करना जावाप कहलाता है । सकेत 'आ०' है। 


निष्काम--अधस्तल हाथ को मेंगूलियो का फैलाना निप्क्रार्मा है। सड्टभेत नि०! है। 
विक्षेप--अंगुलियाँ फैलाये हुए उत्तान हाथ को दाहिने पादव में फेंकना 'विक्षेप' हैं। 
सकेत वि०' है। 

प्रवेश---अधस्तलू हाथ की भँगूलियो का सिकोटना प्रवेश है। सकेत 'प्र०/ है । 
ध्रुव--चुटकी वजाते हुए, हाथ को नीचे ले जाना 'प्रुव' है। संकेत 'ध्रु०/ है 
शम्या--दाहिने हाय से ताी वजाना गम्या' है । सकेत 'श०! है । 

ताल--बायें हाव मे ताली वजाना 'ताल' है । सकेत 'ठा०' है । 
सन्निपात--दोनों हाथो से ताली वजाना सनिपात' हैं । संकेत स० है । 





- क्रिया द्विधा। नि शद्दाद्व्दयुवता च नि णब्दा तु कलोच्चते । 
स्यादावापोश्य निप्फामो विक्षेपश्च प्रवेशक । 
शब्देति चतुर्धोक्ता मशब्दापि चतुविधा। 
प्रुव. शम्या ततस्ताल सनिपात इतीरिता । 
पात कल्य तु सा ज्ञेया ताता लक्ष्माभिदध्महे । 
आवापस्तन्न हस्तस्यीत्तानस्थाहूगुरि कुब्न्चनम्‌ । 
निष्प्रामोउपस्तलस्य स्थादटगुडीना प्रसारणम्‌ । 
क्षेपो दक्षिणपाय्व॑स्थोत्तानस्य प्रमृताआयुले. । 
विक्लेपोष्पस्तलम्पास्य प्रवेशोटगलिकुस्चनम्‌ । 
प्रुवों हस्तन्य पात स्थाच्छोटिवाशब्यपूर्वका । 
शम्या दक्षिपहस्तत्य ताले वामदरस्य तु 
उनयो सनिपात स्यातू - -.). ० र०, २० सं०, ताज ०, पृ० ४-५ 


२३६ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


ताल के मुख्य भेद हि 

भरतोकक्‍त तालो में चतुरख्र अर्थात्‌ चञ्चत्पुट (चच्चत्पुट, चज्चूपुट) और अ्यज्न 
अर्थात्‌ चाचपुट (चापपुट ) मुख्य हैं।' इन दोनो के तीन भेद , यथाक्षर (एककल ) , द्विकल 
और चतुष्कल होते हैं ।' यथाक्षर से द्विगुण मात्राएँ होने के कारण द्विगुण और चतुर्गुण 
मात्राएं होने पर चतुष्कल रूपो का निर्माण होता है ।' 

तालो का रूप जब ताल के नाम में प्रयुक्त अक्षरों की स्थिति के अनुसार होता है, 
तब वे 'यथाक्षर' कहलाते हैं | यथाक्षर चञ्चत्पुट में अन्तिम अक्षर ' प्लुत होता है 
और चाचपुट में नही । 

सयुकत वर्ण से पूर्व वर्ण हस्व होने पर भी दीघे या गुरु माना जाता है, फलत 
'चजञ्चचत्पुट' शब्द में अक्षर क्रमश गुरु, गुरु, लघु, प्लुत हैं। इसलिए यथाक्षर चज्चत्पुट 
का रूप 55।5 और यथाक्षर चाचपुट का रूप 5॥5 है। यथाक्ष र चज्चत्पुट में 
आठ और यथाक्षर चाचपुट में छ मात्राएँ होती हैं । 


पण्चपाणि 


चाचपुट ताल का एक भेद 'षट्पितापुत्रक' ताल है, जिसे 'पञ्चपाणि' और उत्तर' 
भी कहते हैं । पट्पितापुत्रक तार के आदिम एवं अन्तिम अक्षर यथाक्षर अवस्था में 


३-श्यस्रश्च चतुरत़्र्च स तालो द्विविध स्‍्मृत । +-मरत०, ब० स०, पृ० ४७६ 
चतुरस्रस्तु विशेय तालश्चञ्चू (उन्च) त्पुटो बुधे । 
+मेरत०, का० स०, पृ० ३४३ 
व्यक्न स खल्‌ विज्ञेयस्तालश्चापपुटो भवेत्‌ । --भरत०, का० स०, पृ० ३४९ 
४-यथाक्षरइ्च द्विकलश्चतुष्कूल इति त्रिघा । --स० र०, अ० स०, त्यला०, पृ० ९ 
५-नौ चज्चत्पुटवाचपुटो (द्विगुणी) ह्विकलापेक्षया द्विंगुगीकृती सन्‍्तौ चतुष्कला- 
वित्युच्येते । अष्टगू रसमितो द्विकलचज्चत्पुटो द्विगुणीकृत्य पोडशगुरुसमित 
सब्चतुष्कलो भवति । पड्गुरुसम्मितो द्विकलचाचपुटो द्विगुणीकृत्य द्वादशगुरु- 
सम्मित सश्चतुष्कलो भवति । 
++कऊल्लि०, स० टी०, अ० स०, ताला०, पृ० ११ 
६-पट्पितापुश्रकस्ञ्यस्रमेद सो5पि तथा त्रिया । 
उक्ष० र०, अ० स०, ताला०, पृ० ११ 
तस्य पट्पितापुत्रकस्य उत्तर पञ््चपाणिस्वेत्येतन्नामद्रयम्‌ । 
-+-सिंह०, स० टी०, अ० स०, ताला०, पृ० ११ 


फुछ परिनावाओं फा स्पष्टीकरण २३७ 


बचत होते हैं । फलत इसमें अक्षरो की स्थिति प्लुत, लघु,गुरु, गुद, लघु, प्लुत बर्बात्‌ 
555% है। (३+१+२+२+ १-३७) १२ मात्राओ से यवाक्षर पद्पिता- 


पुत्रक ताल बनता है । 





नययाक्षर चलज्चत्पुट की तालक्रियाँ 
तालक्रिया स॒० ब० ता० श० 
तालरूप 5 ड । 5 
तालाक्षर च चत्‌ पु टदटद 
मात्राएँ १ २ ३ ४ ५ धन ७ ८ 
द्विकल चज्चत्पुट में आठ गुरु अर्यात्‌ मोलह लघु होते हैं-- 
द्विकल चड्चत्युड की तालफ्रिया 
तालकिया. नि० द्ा० वि० ता० 
त्तालसूप 5 5 5 
मात्राएँ ५ र्‌ ३ ४ ७५ दु ७ ८ 
तालक्रिया. श० प्र० वि० शु० 
तालरूप ६ 5 5 $ 
मात्राएँ ९ १० ११५ ११५ १३ १४ १५ १६ 
चतुप्कल चज्चत्पुट ताल में सोलह गुरु अर्थात्‌ ३२ मात्राएंँ होती हैं-- 
चतुप्कल चल्चत्युट फी तालक्रिया' 
१ तालकफ्रिया भा नि० वि० दय० 
तालल्‍्म्प्प 5 पं 5 5 
मात्राएँ ५ २ ३ है. ण ८ | ८ 
२ तालमिया जआ नि० चि० ता० 
तानलसम्प 5 5 3 5 
सात्राएँ ९६ १० ११५ ६(४५४ १३ (४८ १५ १६ 
७-चज्चप्पुटें खेदवले सथतास् बबाप्रममू ।_ +-स० ०, ज० स०, पू० १४ 
<-निर्मौ निताश प्रविध दिकने युग्मके मता | स०रण्जब्स०,नाला०,पृ०१७५ 
फु+ 3 5 5 5 कफ. 5 हु है हु हु हु. हु 5 55 5 
आनिविश आनिविता आधशविदध्र आनिपिस 


शतिचनुणल-चच्चत्युदनलाबविधि | -मं० २०, अ० च०, ताता०, पृ० 
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२३८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 
३ तालक़्िया आ० शु० वि० प्र० 
तालरूप $ 5 5 5 
मात्राएँ १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
४ तालक़्िया आ नि० वि० स० 
तालरूप 5 5 5 5 
मात्राएँ २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१ रे२ 
यथाक्षर चाचपुट की तालफ्रिया'” 
तालक्रिया श० ता० श० ता० 
तालूरूप 5 ! | 5 
तालाक्षर नचा च पु ट 
मात्राएँ १ २ ३ ४ ५६ 


द्विकल चाचपुट फी तालक्रिया" 


द्विकल चाचपुट में छ गुरु अर्थात्‌ बारह मान्राएँ होती हैं-- 


१ तालक्रिया नि० श० 
तालरूप 5 5 
मात्राएँ १ २ ३ ४ 

२ तालक्िया त्ता० श० 
तालरूप ड़ 5 
मात्राएँ ५ दर ७. ८ 

३ तालक़िया नि० स० 
तालरूप ड़ ड़ 
मात्राएँ ९ १० ११ १२ 


चतुप्कल चाचपुट में वारह गुरु अर्थात्‌ २४ भात्राएँ होती हैं-- 


१०-शता शता (ताश ताश ) इत्येककल-चाचपुट-कलाविधि । 

“ज्० र०, अ० स०, ताला०, पृ० १५ 
११-निशौ ताशौ निसमिति ज्ञेयाश्चाचपुटे क्रमात्‌ 

“ज्ञ० २०, अ० स०, ताला०, पृ० १५ 


फुछ परिभाषाओ का स्पष्टीकरण २३९ 


चतुष्कल चाचवुट की तालकफ्रिया" 


१ तालक्रिपा आ० नि० वि० द्य० 
तालरूप ई $ $ $ 
मादाएँ १ २ दे ४ ५ ६७ ८ 

२ तालक्रिया आ० ता० वि० शु० 
तालरूप हि 5 ड़ 5 
मात्राएँ ९२ १० ११५ ११५ १३ १४ १५ १६ 

३ तालक्िया. आ० नि० वि० स० 
तालरूप 5 5 5 $ 


मात्राएँ १७ १८ १९ २० २१ २२ रहे रह 
ययाक्षर पट्पितापुत्रक की तालक्रिया' 


तालक्िया स्‌० ता० श०  ता० श० ता० 
तालरूप ष । $ 5 ॥. 5 
तालाक्षर पद्‌ पिता पु. त्रक 
मात्राएँ १२३४ ५६७ ८ ९ १० ११ १२ 


द्विकल पट्पितापुत्रक ताल में वारह गुरु या चौवीस मात्राएँ होती हैं, परन्तु एक 
पाद-भाग चार-चार मानाओ का होता है । 


हिफल पट्पितापुत्रक की तालक्रिया' 


१ तालकिया. नि० प्र० 
मात्रा १ २ रे है 





१२- 5इ ६$ 5 5 5 $ 5 5 $ $ $ 5 
आ निविदश आ ता विश ओआा नि वि स्तन इति चनु- 
प्फल-चाचपुटकलाविधि । नया०र०, ज० स०, ताला०, पृ० १७ 
५३-०६ | $ 5 | 5 
सता थ त्ाश ता द्इत्येककलपदट्पितापुत्रकवद्ाविधि । 
3० २०, अ० से०, ताछ०, पृ० प्र्ण्‌ 
श८- निप्रताशनितानिशताप्रनिन तथोत्तरे । इति द्विवल-पट्पितापुश्रवयठाविधि । 


न र०, अ० म०, ताला०, पृ० १५ 


२४० 
२ तालक़िया. ता० 
मात्रा ५्‌ 
३ तालक्रिया नि० 
मात्रा ९ 
४ तालक्रिया नि० 
मात्रा १३ 
५ तालक़िया. ता० 
मात्रा १७ 
६ तालक्रिया नि० 
मात्रा २१ 


भरत का सगीत-सिद्धान्त / 


द० 
६ ही 
ता० 
१० (११ 
शण० 
श्र १५ 
प्र० 
१८ १९ 
स० 
श्र रे 


चतदुष्फल षट्पितापुश्रफ की तालक्रिया'' 
चतुष्कल षट्पितापुत्रक में चौबीस गुरु अर्थात्‌ ४८ मात्राएँ होती हैं । 


तालक़िया आ 
मात्रा १ 
तालक्िया.. आ० 
मात्रा ९ 
तालक्रिया आ० 
मात्रा १७ 
तालक्रिया.. आ० 
मात्रा २५ 
तालक्रिया आ० 
मात्रा ३३ 


१५-- 5 $ 5 5$ 
आ नि वि प्र 
5 5 5 5 


आनिविश 


नि० 
२ रे 
ता० 
१० ११ 
नि० 
१८ १९ 
नि० 
२६ - २७ 
त्ता० 
रेड रेप 
5 5 5 
आता वि 
5 5 5 
आता वि 


१२ 


१६ 


२० 


र्ड 


वि० प्र० 

डे 5 ६ ७ ८ 
वि० श० 

९२ १३ ४ १५ १६ 
वि० ता० 

२० २१ २२ २३. २४ 
वि० श० 

२८ २९ र३० २३१ ररेरे 
वि० प्र० 

रे६ ३२७ रे८ रे९ ४० 


5 5 $ 5 5 


श आनिविता 
5. 5 5 5 5 
प्रआनिविस 


इति चतुप्कल-पट्पितापुत्रककलाविधि । --स० र०,अ० स०, ताला०, पृ० १७ 


कुछ परिभाषामों का स्पष्डीकरण रेड! 


तालक़िया आ० तमि० वि० स० 


मात्रा ड१ ड४ए ४३ डंडे ४५. ४६ ४७ ४८ 


पूर्वोक्त तीन तालो केअतिरिक्त उद्घट्ट एव सपक्वेप्टाक नामक दो और ताल भी 
भरतोकत है, परन्तु जातियो और रागो के प्रस्तारो में चतुप्कल चञ्चत्पुट और चतुप्कल 
पञ्चपाणि ताल का ही प्रयोग हुआ है, अत इन्ही का विशिष्ट वर्णन किया गया है । 
पञ्चपाणि ताल श्यत्न चाचपुट का एक भेद है, इसी लिए चाचपुट का वर्णन किया 
गया है । 

चजञ्चत्पुट ताल के प्रथम पादमाग में कनिप्ठा, द्वितीय पादभाग में सम्मिलित 
कृनिष्ठा-अनामिका, तृत्तीय पादभाग में सम्मिलित कनिप्ठा-अनामिका-मध्यमा एंव 
चतुर्थ पादभाग में सम्मिलित कनिष्ठा-अनामिका-मब्यमा-तर्जनी से तारक्रिया करनी 
चाहिए । 

चाचपुट के तीन पादभागो में क्रमश” कनिप्ठा, कनिप्ठा-अनामिका एवं कनिप्ठा- 
अनामिका-तर्जनी से तारूक्रिया करनी चाहिए। मध्यमा का प्रयोग इस ताल की 
तालक्िया में वजित है ।"१ 

पञ्चपाणि ताल के छ पादभागों में क्रमश कनिप्ठा, कनिप्ठा-अनामिका, 
कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा, कनिप्ठा-अनामिका-तजंनी-मध्यमा, कनिप्ठा-तर्जनी से 
तालफ़रिया करनी चाहिए । 


मार्ग 

महपि भरत ने चित्र, वार्तिक, दक्षिण ये तीन 'मार्ग' बताये हैं । भाइूदेव ने 'प्रुव” 
नामक एक और मार्ग भी कहा है। ध्रुवमार्ग में एक, चित्र में दो, वातिक में चार 
और दक्षिण मार्ग में आठ मात्राओ से एक पाद-भाग (कला) का निर्माण होता 





१६-प्रयमे पादभागे स्थात्‌ कलाडइुगुल्या कनिप्ठया । 
तया चानामयान्यत्र ताम्या मध्यमया तथा। 
तृतीये स्थाच्चतम्‌भिस्तुय्यें चच्चत्पुट्स्य तु ॥ 
+या० र०, अ० स०, ताहय०, पृ० १४ 
१७-ओज स्प पादमागे तु कला मध्याट्गुलो बिना । 
न० र०, अ० स०, ताला«, पृ० १४ 
१८-पणज्चपाणे कनिष्ठादिचतुप्पेण कनिष्ठया । 
तज्जन्या च पृथक्‌ पादमागपद्के ऋमात्कला ॥ 
१६ 


र४र२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


है ।* इसी लिए चित्रमार्ग में यथाक्षर या एककल, वातिक मार्ग में द्विकल जौर दक्षिण 
मांग में चतुष्कल ताल का प्रयोग होता है । हे 


परिवर्तन या आवृत्ति 
पादभागादि से युक्त ताल का दुहराना परिवर्ते (न) या आवृत्ति कहलाता है ।* 
सान (परिमिति, परिमाण, प्रमाण, नाप) 
विश्नान्तियुक्त तालक़िया से तालो का 'मान' किया जाता है ।* 
लय 


तालक्िया के अनन्तर (अगली तालक्रिया से पूर्व तक) किया जानेवाला विश्राम 
'लय' कहलाता है। शी घ्रतम लय 'द्रुत,' उससे द्विगुण 'मध्य' तथा उससे द्विगुण 'विल- 
म्बित' कहलाती है। चित्र, वारतिक एवं दक्षिण मार्ग में विश्रान्तिकाल के परिमाण में 
भेद होने के कारण, क्रमश छय में क्षिप्रभाव, मध्यमाव एवं चिरभाव के कारण लय के 
अनेक भेद हो जाते हैं । फलत क्षित्रभाव में द्रुत, मध्य, विछम्बित, मध्यभाव में द्वुत, 
मध्य, विलूम्बित तथा चिरभाव में द्रुत, मध्य एवं विरूम्बित भेदों का पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूप होता है ।'' 

तीनो मार्यों में एक मात्रा का काल पाँच लघु अक्षरो के उच्चारणकाल के समान होता 
है, तथापि चित्र मार्ग में दस लघु अक्षरों के उच्चारणकाल से परिमित काल के पश्चात्‌ 
होनेवाली लय ्रुत' कहलाती है, वार्तिक मार्ग में बीस लूघु अक्षरों के उच्चारण काल 
के पश्चात्‌ उत्पन्न होनेवाली लूय मध्य! कहलाती है, दक्षिण मार्ग में चालीस लूघु अक्षरों 
के उच्चारणकाल के पश्चात्‌ उत्पन्न होनेवाली लय विलम्बित' कहलाती है। 


१९-मार्गा स्युस्तत्न चत्वारो श्रुवश्चित्रश्च वातिक । दक्षिणश्चेति तत्र स्याद्‌ श्रुवके 
मात्रिका कला। शणेषेपु द्वे चतस्रो5ष्टो क्रमान्मात्रा कला भवेत्‌ ॥। 
+#त्त० २०, अ० स०, ताला०, पृ० ५ 
२०-आवृत्ति पादभागादे परिवर्तेनमिष्यते। --स० र०, अ० स०, ताला०, पू० रे 
२१--विश्वान्तियुक्तया काले क्रियया मानमिप्यते । 
>+त्त ० र०, अ० स०, ताला०, पृ ० ४ 
२२-क्रियानन्तरविश्वान्तिलंय स त्रिविधों मत । द्वुतो मध्यो विलम्बश्च द्रुत शी घ्रतमो 
मत । द्विंगुणद्विगुणौ ज्ञेयी तस्मान्मध्यविलूम्विती । मार्गभेदाच्चिरक्षिप्रमण्य- 
मावैरनेकघा ।॥ 


कुछ परिभाषाओ का स्पष्टीकरण २४३ 


किसी स्थान को जाने के तीन मार्ग है, दूसरा मार्ग पहले मार्ग की अपेक्षा दुगुना 
लम्बा है, तीसरे मार्ग की लम्बाई दूसरे मार्ग की अपेक्षा भी द्विगुण है। एक ही गति से 
चलनेवाले तीन व्यक्तियों में प्रथम व्यवित प्रथम मार्ग से रूब्यस्थल पर जितने समय में 
पहुँचेगा, दूसरे मार्ग से चलनेवाला उससे द्विगुण और तीसरे मार्ग से चलनेवाला उससे 
मी द्विगुण समय में लक्ष्य स्थल तक पहुँचेगा। अपेक्षया पहले व्यक्त के पहुँचने का 
काल द्वुत, दुसरे व्यक्ति के पहुँचने का काल मध्य एवं तीसरे व्यवित के पहुँचने का काल 
विलम्बित होगा। मार्ग-भेद से रय-मेंद की स्थिति भी ऐसी ही है । 
इस लय का उपयोग अक्षर, शब्द या वाक्य में नहीं होता । क्योंकि वोलचाल 
के समय इनकी जो लय होती है, उसका सद्भीत से कोई सम्बन्ध नही है ।' 


यति 


लय की प्रवृत्ति (प्रयोग) का नियम यति' कहलाता है। उसके तीन भेद समा, 
स्नोतोयत्ता' और 'गोपुच्छा' है । 
समा 
आदि, भध्य एव अन्त में समान लय से युक्त यति समा' है। दुतत, मध्य एवं विल- 
म्वित छय के भेद से इसके तीन भेद हो जाते है । 


स्नोतोगता 
स्नोत जलवृद्धि से पूर्व विलम्वित गति से चलता है, परन्तु जल-बृद्धि होने पर उमका 
वेग बढ़ जाता है। इसी प्रकार आदि में विलम्बित लय, मध्य में मध्य लय एवं अन्त में 
द्रुत॒ लमवाली यत्ति ल्लोतोगता कहलाती है । विरूम्वित और मध्य रूयवाली दूसरी 
स्रोत्रोगता' तथा मध्य एव द्रुत लयवाली तीसरे प्रकार की 'ल्रोतोगता' यत्ति होती है। 
गोपुच्छा 
गौ की पूंछ अन्त में विस्तृत होती है, फलत' बादि में द्ुत, मध्य में मध्य एव अन्त में 
विलम्बित लयवाली यति 'गोपुच्छा' होती है। द्रुद एव मध्य लयवाली द्वितीय गोएच्छा' 
बोर मध्य-विलम्वित लबबाली तृतीय 'गोपुच्छा' कहऊाती है।' 


३-हयोक्ष्रे पदे वावये योज्सों नाग्रोपयुज्यते । 
नयाण० २०, अऔ० म०, त्ाला०, पृ० २५ 
र२४-लयप्रवृत्तिनियमों यतिग्त्येभिधीयते । 
समा सोतोगता चान्या गोपुच्छा श्रिविधेति सा ॥ 


र४२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 
हद 


है । इसी लिए चित्रमार्ग में यथाक्षर या एककल, वार्तिक मार्ग में द्विकल थौर दक्षिण 
मार्ग में चतुष्कल ताल का प्रयोग होता है । 
परिवर्तन या आवृत्ति 
पादभागादि से युक्त ताल का दुहराना परिवर्त (न) या आवृत्ति कहलाता है ।” 
सान (परिसिति, परिमाण, प्रमाण, नाप) 
विश्वान्तियुक्त तालूकिया से तालो का मान' किया जाता है ।* 
लय 


तालक्रिया के अनन्तर (अगली तालक्रिया से पूर्व तक) किया जावेवाला विश्राम 
लय कहलाता है। शी प्रतम लय 'द्रुत,' उससे द्विगुण 'मध्य' तथा उससे द्विगुण (विल- 
म्वित” कहलाती है । चित्र, वातिक एवं दक्षिण मार्ग में विश्वान्तिकाल के परिमाण में 
भेद होने के कारण, क्रमश छय में क्षिप्रभाव, मध्यमाव एवं चिरभाव के कारण लय के 
अनेक भेद हो जाते हैं । फलत क्षिश्रभाव में द्रुत, मध्य, विलम्बित, मध्यभाव में द्वुत, 
मध्य, विलूम्बित तथा चिरमाव में द्रुत, मध्य एवं विरूम्बित भेदों का पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूप होता है ।' 

तीनो मार्गों में एक सात्रा का काल पाँच लघु अक्षरों के उच्चारणकाल के समान होता 
है, तथापि चित्र मार्ग में दस रूघु अक्षरों के उच्चारणकाल से परिमित काल के पदचात्‌ 
होनेवाली लय 'द्रुत' कहलाती है, वार्तिक मार्ग में वीस लूघु अक्षरों के उच्चारण काल 
के पश्चात्‌ उत्पन्न होनेवाली लय मध्य' कहलाती है, दक्षिण मार्ग में चालीस रूघु अक्षरों 
के उच्चारणकाल के पश्चात्‌ उत्पन्न होनेवाली लूय विलुम्बित' कहलाती है। 


१९-मार्गा स्थुस्तत्र चत्वारों प्रुवश्चित्रश्च वातिक । दक्षिणश्चेति तत्र स्यादु श्रुवके 
मात्रिका कला। शैषेपु द्वे चतस्नोष्ण्टो क्रमान्मात्रा कला भवेत्‌ ॥ 
+>स० र०, अ० स०, ताला०, पृ० ५ 
२०-आवृत्ति पादभागादे परिवर्तनमिष्यते | --स० र०, अ० स०, ताला०, पू० रऐं 
२१--विश्लान्तियुक्तया काले क्रियया मानमिष्यते । 
->स० र०, अ० स०, ताला०, पृ० रहें 
२२-क्रियानन्तरविश्रान्तिर्ंय स त्रिविधो मत । द्रुतो मध्यो विलम्वश्च द्वुत श्षीक्षतमो 
मत । द्विगुणद्विगुणौ ज्ञेगौ तस्मान्मव्यविलम्बितो । मार्गभेदाच्चिरक्षिप्रमध्य- 
भावैरनेकघा |! 


कुछ परिभाषानों का त्पष्टोकरण श्ड५ 


रु 


इन गीतो में भेद उपभेद भी हैं, हमने इनकी चर्चा 'ध्रुवा' से सम्बद्ध होने के कारण 
की है। 


पदाश्रित गीति 


स्थायी, आरोही, अवरोही वर्णो से अछकृत पद एवं लय से युक्त गानक्रिया गीति' 
कहलाती है। गीति के चार प्रकार--मागवी, अरभागधी, सम्भाविता और पृथवा है ।* 
सागघी 


प्रथम पादभाग (कला) में विलम्वित लय से युक्त पद को गाकर, दूसरे पादभाग 
में कुछ और घब्दों को सम्मिलित करने के पणथ्चात्‌ मध्यलय में गाने के अनन्तर तीसरे 
पादभाग में कुछ भौर भव्दो को सम्मिलित करके द्रतलय में गाना मागधी' गीति है ।* 
इस गीति का जन्म मगध देश में हुआ है। यदि चार मात्राओं का एक पादभाग मान 
निया जाब, तो मागधी गीति का उदाहरण यह होगा--- 


पहली कला १ २ ३ ८ 
(पादभाग ) मा गा मा घा 
दे न व - 

दूसरी कछा ५्‌ दर ७ ८ 
घनि घनि सनि घा 

दे्‌ च झ द्र 

तोमरी कला ९्‌ १० ११ ३२ 
रियि स्गि मग न्मि 

देव स्द्र च्‌ दे 





+४-चर्गायलटफुता गानशिया पदल्यान्विता।गीतिरित्युज्यते सा च वु या चतुर्विय ।4 
मागघी प्रथमा जेवा दवितीया चार्धमागती । सम्भाविता थे पूपुदझा. ॥ 

नजणय० २०, ल० ग०, स्व॒रा०, पू० २८० 

२८-गीत्वा कारायामायाया विलवितल्य पदम्‌। द्वितीयाया मस्याय तत्यदास्तर- 

सयुनम्‌ | सतृतीयपदे ते थ सूतीयस्या टले हूथे। इसि विराबृत्तपरा मायारी र्य- 


(४०$ है न्यू कम चयन +#जी स्श्न फल ही 
इआघा ॥ अजा० २०, ८० गम 6, सथारा ०, प्० २८० 


श्डड भरत का सग्रीत-सिद्धान्त 


प्रह्‌ 
ताल में 'सम', अतीत' और “अनागत' तीन ग्रह हैं। 
गीत, वाद्य, नृत्य के साथ होनेवाला ताल का आरम्भ समपाणि' या समग्रह', 
गीत, वाद्य, नृत्य के पश्चात्‌ होनेवाला तारू का आरम्भ अवपाणि' या अतीतग्रह' 
तथा गीत, वाद्य, नृत्य से पूर्व होनेवाला ताल का आरम्भ 'उपरिपाणि' या अनागतग्रह' 
कहलाता है । 
सम, अतीत और अनागत ग्रह्मी में लय क्रमश मध्य, दरुत और विलम्बित होती है। ' 
प्रकरण-गीतक और ब्रह्म-गीत 


इन तालो का आश्रय लेकर (१) मद्रक, (२) अपरास्तक, (३) उल्लोप्य, 
(४) प्रकरी, (५) ओवेणक, (६) रोविन्दक, (७) उत्तर नामक सात गीतो का वादन 
किया गया है। सात गीत (१) छत्दक, (२) आसारित, (३) वर्धभान, (४) पाणिक, 
(५) ऋक्‌, (६) गाथा, (७) साम भी है । ब्रह्मा ने मोक्ष के लिए शिवस्तुति में इनका 
प्रयोग किया है।' 





आदिमध्यावसानेषु लूयकत्वे समा त्रिधा। 
लयत्रैधादादिमध्यावसानेषु यथाक्रमात्‌ ॥ 
चिरमध्यद्र॒तुलया तदा खत्रोतोगता मता । 
अन्या विलम्बमध्या भ्या मध्यद्रुतवती परा।॥॥ 
द्रुतमध्यविलम्बे स्याद्‌ गोपुच्छा द्रुतमध्यभाक्‌ । 
हितीयान्या भवेन्मध्यविरूस्बित्तलयान्विता ॥ 
+नस० र०, अ० स०, ताला०, पृ० २६ 
२५-समोश्तीतोड्नागतश्च ग्रहस्ताले त्रिधा मत । गीतादिसमकालस्तु समपाणि समग्रह । 
सोध्वपाणिरतीत स्याद्यो गीतादौ प्रवर्तते। अनागत प्राक्‌ प्रवृत्तग्रहस्तूपरिपाणिक ) 
लया क्मात्समादौ स्युरमंध्यद्रुतविलम्बिता ॥ 
+उस०, र०, अ० स०, ताला०, पृ० २७-२८ 
२६-एतै प्रकरणास्यानि तालैय्यानि जगुर्वुधा । तानि ग्रीतानि वक्ष्यामस्तेषामा 
तु मद्रकम्‌। अपरान्तकमुल्लोप्य प्रक्यंविणक तत । रोविन्दकोत्तरे सप्त गीते- 
क्नीत्यवादिपु । छन्‍्दकासारिते वर्धभानक पाणिक तथा । ऋचो गाथा च सामानि 
गीतानीति चतुर्दश । शिवस्तुतौ प्रयोज्यानि मोक्षाय विदधे विधि ॥। 
““>5से० र०, अ० स०, ताला०, पृ० २९ 


कुछ पररनापाज। का स्पपष्टाॉकरण र४५ 


० 


इन गीतो में मेद उपभेंद भी हूँ, हमने इनकी चर्चा झ्रुवा' से सम्बद्ध होने के कारण 
की है। 


पदाधित गीति 


स्थायी, आरोही, अवरोही वर्णों से अलक्ृत पद एवं लव से युक्त गानकिया गीति' 
कहलाती है। गीति के चार प्रका र--मागवी, अर्धभागघी, सम्भाविता बौर पृथ॒ला हैँ ।7 


मागधघी 


प्रथम पादभाग (कला) में विलम्वित लय से युक्त पद को गाकर, दूसरे पादभाग 
में कुछ और शब्दों को नम्मिलित करने के पम्चात्‌ मध्यलय में गाने के अनन्तर तीसरे 
पादभाग में कुछ और अब्दों को सम्मिलित करके द्वुतलय में गाना मागधी' गीौति है । * 
इस गीति का जन्म मगधघ देश में हुआ है। यदि चार मात्राओ का एक पादनाग मान 
लिया जाय, तो मागधी गीति का उदाहरण यह होगा--- 


पहली कला १ २ ३ ्ट 
(पादभाग ) मा गा मा घा 
दे न व न 
दूसरी कला ५ धय ७ ८ 
घनि बनि सनि घा 
दे च रू द्र 
तोमरी कला र्‌ १० ११ १२ 
रियि न्गि मग न्सि 
देव सदर च्‌ दे 





२०-चर्पायटयर्ता गानकिया पदलयान्वितामीतिरित्युच्यते सा य बुरधराता चनु दिया । । 
मागधी प्रयमा नेया द्वितीया चार्धभाषधी । सम्नाविता च पृूचुता ॥ 
नातयिण २०, छू० साठ, सवगा०, पू० २८० 
६८-गीला फकारयामाद्यावा विलवितलय पदस्‌ । दितीमाया मध्यकय हत्मदास्तर- 
सयुतम्‌ | सतृतीयपदे ते च तृवीयस्या द्रते रथ । इलि त्रिरायूसपद्ता मायाी णए- 


हे 
स््ट 
इयुधा ॥ अज० र०, एा० से, स्थाएर, पू० २८० 


र४६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


अर्धभागधी 
प्रथम कला में दिव” पद का मागधी के समान उच्चारण, दूसरी कला में देव' के 
पद्चात्‌ 'व' के साथ रुद्र' का उच्चारण और तीसरी कला में रुद्र' के परचाद्धं द्र' के 
साथ वदे' का उच्चारण अधमागधी' है । उदाहरण--- 


१-- १ २ ह। ड 
मा री गा सा 
दे व्‌ 

र-- ५ ६ ७ ८ 
सा सा घा्‌ नी 
च्‌ र्‌ द्र हु 

३--- ९ १० ११ १२ 
पा घा पा मा 
द्र व्‌ दे है 

कुछ लोगो के अनुसार अरधधमायधी में अवशिष्ट दो पदो की दो बार आवृत्ति होनी 

चाहिए ।'” जैसे--- 

१-- १ र्‌ ३ ४ 
मा भा मा मा 
देः व 

२-- ५ ६ ७ ८ 
धा सा घा नी 
दे व्‌ 5. द्र 

३-- ९ १० ११ १२ 
पा निघ मा मा 
रू द्र व्‌ दे 


२९-पूर्वयोीं पदयोरघें चरमे द्विपंदोदिते । 


तदा<्धमागधी प्राहु । 
३०-द्विरावृत्तपदान्तरे । 


-स्त० र०, अ० सं०, स्वर०, पृ० २८२ 
--स० र०, अ० स०, स्वर, पृ० २८३ पर पाठभेद 


कुछ परिभापाओं का स्पप्टोक्रण रड७ 


सम्भाविता 
दीर्घ बक्षरो का माधिक्य एव पदो का सद्डोच होने पर सम्भाविता गीति होती है ।'! 
जैसे -- 


१--- १ र्‌ रे ढ 
घा मा मा र्गि 
भ >न क्त्वा ल्् 
२-- ५्‌ ६ ७ 
री गा सा सा 
दे -- चृ न 
३-- र्‌ १० १२ श्र 
नी घा्‌ सा नी 
रु -- दर हे 
४७+- श्र श्ष १५ १६ 
घा नी मा मा 
व +- दे दे 
पृथुल्ा 
जिसमें अधिवाश पद हस्व कक्षरों से निमित हो, वह 'पृथुला' गीति होती है ।'* 
वैसे-. 

श््ल्ह रे हे हे 
मा गा से गा 
सु र्‌ न त्त 
शत प्‌ ६ हि हा 
सता घनि घा घा 
ह॒ र प्‌ द 


न +जजल>-++ 


ई*-क्षेपितपदा भूरिगुरु सम्भाविता मता । 
्-सण र०, लू ० रू०, सवर०, प्‌० ४८४ 
३२-भृरिल्ष्यक्षरपदा पृथुला सम्मता सताम्‌ 


ब्ल्जों० २७०, ०, ०, सपत०, प्र २८९ 
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३े-- 23५२ १० ११ श्र 
घा सा चा नी 
यु ग छल डक 
४-... श्३ श्ड १५ १६ 
पा निघप भा मा 
प्र ण भ त 
स्व॒राश्नित गीति 


स्वराश्चित गीतियाँ पाँच है--शुद्ध, भिन्न, गौडी, वेसरा और साधारणी। यही 
पाँच गीतियाँ शुद्ध, भिन्न, गौड, वेसर एव साधारण नामक पाँच ग्रामराग-मेदो का निर्माण 
करती है ।४ 

मतड्ू, कल्लिनाथ एव सिहभूपाल के मत में ये पाँचो गीतियाँ दुर्गामत' के अनुसार 
है । कल्लिनाथ के समक्ष प्रस्तुत भरत-ताट्यशास्त्र में भी इत पाँचो गीतियो का 
उल्लेख था।* 


शुद्धा 
अवक्र एव ललित स्वर शुद्धा गीति का निर्माण करते है ।५ 


२३३-पञ्चघा ग्रामरागा स्यु पज्चगीतिसमाश्रयात्‌। गीतय पण्च शुद्धा च भिन्ना 
गौडी च वेसरा। साघारणीति ।. -+-स्न० २०, अ० स०, रागा०, पृ० रे 
३४-गीतय पजञ्च विज्ञेया शुद्धा भिन्ना च वेसरा। गौडी साधारणी चैव इति दुर्गामते 
मतम्‌ ॥ --मतड्भ, सिह०, स० टी ०, राग०, पृ० ५ 
शुद्धादयस्तु प्राधान्येन स्वराश्चिता इतीह ग्रन्थकार एता पछ्च गीतीद्दुर्गामता- 
नुसारेणालक्षयत्‌ । --कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० ६ 
तत्र दुर्गामतमाश्रित्य पञ्च गीतय इत्युक्तम्‌ । ह 
--सिंह०, स० टी०, अ० स०, राग०, पृ० ५ 
३५-तथा चाह भरत -- 
पूर्दरज़े तु शुद्धा स्याद्‌ भिन्ना प्रस्तावनाश्षया । वेसरा मुखयो कार्य्या गर्भे गौडी 
विधीयते | साधारितावमर्ें स्यात्‌ सन्‍्बौ निर्वेहणें तथा । 
--भरत०, कल्लि०, स० टी ०, अ० स०, राग०, पृ० ३२ 
३६- शुद्धा स्थादवर्कर्ललित स्वर । +-स० र०, अ० स०, राग०, पृ० हे 
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भिन्ना 
चक्र स्वरो एव सूक्ष्म तथा मधुर गमको से युक्त गीति भिन्ना कहलाती है ।'* 
गोडी 
भ्िस्थानव्यापी प्रगाढ गमको और “ओहाटी” के कारण ललित स्वरो के द्वारा 
तीनो स्थानों में अखण्ड रूप से स्थिति गौडी कहलाती है ।* 
ठोडी को हृदय पर रखकर मन्द्र स्वरो को कोमलतापूर्वक कम्पित गमक करके 
इस प्रकार निकालने से ओहाटी' की व्यक्त होती है, जिसमें थोतानों को हू नौर जो 
के सम्मिलित उच्चारण जैसी ध्वनि सुनाई दे। ओकार' और 'हकार' पर अटन' 
(गमन ) करने के कारण ही इस क्रिया को “ओहाटी/ कहा जाता है ।'* 


यंसरा 

आरोही, अवरोही, स्थायी एवं सज्चारी वर्णो में अत्यन्त रविनिपूवंक वेगवान 

स्वरो से रागो को गाना विसरा' (वेगस्वरा) गीति है ।” 
रे साधारणी 

पूर्वॉक्त चारो गीतियो की विशेपतानों को सम्मिलित करके गाना साधारणी” 

गीति है।' 
पद 
विभक्तियुक्‍त झब्द पद है।" अक्षरसम्वद्ध प्रत्येक वस्तु पद है। स्वर- 


३७-भिन्ना वर्क स्वर सूक्ष्ममंधुरैगेमकर्युता।. ०, २०, ० स०, राग०, पृ हे 

३८-गाईस्थप्रिस्थानगमकैरोहाटीललित स्वर ॥ असण्डितम्थिति क्थानश्ये गोड़ी 

मता सताम्‌ ॥ जया० रण, अ० न०, राग०, पृ० ३ 

३९-ओहाटी कम्पितैमेन्द्रमूं दुदुततर स्वर । हफ़ारीकासयोगेग हन्त्यस्ते चिर॒दे भवेन्‌॥। 
न_--नय० २०, अ० न ०, राग ०, पू० डे 

४०-बेगपदुमि स्वरवे्णचतुप्फेः्प्यतिरक्तित । घेगस्वरा रागगीतिरेसरा चोच्यते उ 3 ॥ 
न--्ये० २०, वू० स०, रात पु० द्‌्‌ 

४४-चतुर्गीतिश्चित लक्ष्म ख्षिता सापारणी मता ।--० र०, ज० प०, राग०, पृ ० ६ 
४२-विभफत्यन्त पद जेयम्‌ +-भरस ०, गा० स०, अध्याय १४ पृ० २१५ 

४३-पत्म्यादभ्रसयद्ध तल्त परदसशितम्‌ | >+>मरत ०, ब० प०, पृ० ५३५ 


२५० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


तालानुभावित गान्धव॑ में प्रयोज्य वस्तु को पर्दा कहा जाता है। पद के दो भेद चूर्ण 
पर्दा और 'निबद्ध पद हैं।* 
चूर्ण पद या जनिबद्ध पद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निबद्ध न हो, जिसमें अक्षरों की सख्या नियत न हो, 
जिसमें शब्दों की सख्या अर्थ के अनुसार हो, ऐसा सार्थक शब्दसमूह चूर्ण पर्द' 
कहलाता है। 

निबद्ध पद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निबद्ध अक्षरों से युक्त हो, जिसमें अक्षरों की सख्या 
नियत हो, जो यतिच्छेद से युक्त हो, वह सार्थक शब्दसमूह “निबद्ध पर्दा कहलाता है। 
(वह अनेक छन्दो से उत्पन्न होता है।”) 

गीत 

दशाश-लक्षणलक्षित स्व॒रसनिवेश (राग या जाति), पद, ताल एव मार्ग इन चार 

अगो से युक्त गान गीत कहलाता है।* 
बहिर्गीत या निर्गात 

जिनमें सार्थक शब्दो के स्थान पर निरथ्थंक शुष्काक्षरों या स्तोभाक्षरों का 

प्रयोग हो, वे निर्गीत' या बहिर्गीत' कहलाते है ।* निर्गीत का अर्थ निरर्थक गीत 





४४-गान्धर्व यन्मया प्रोक्त स्वरतालपदात्मकम्‌ । 
पदे तस्य भवेद्‌ वस्तु स्वरतालानुभावितम्‌ ॥ 
--भरत०, ब० स०, पृ० ५३५ पाठ-भेद 
४५-विभक्त्यन्त पद ज्ञेय निवद्ध चू्ममेव वा । ---भरत ०, गा० स०,अ० १४, पु० २३४ 
४६-अनिवद्ध पदवृन्द तथा चानियताक्षरम्‌ । अथपिक्षाक्षरयुत ज्ञेय चूर्णपद बुध ॥ 
“-मभरत०, ब० स०, पृ० २२४ 
४७-निवद्धाक्षरसयुक्त यतिच्छेदसमन्वितम्‌ ! निवद्ध तु पद ज्ञेय प्रमाणनियताक्षरम्‌ ॥ 
--भरत०, गा० स०, ज० १४, पृ० २३४ 
४८-अ्रहाशादिदशलक्षणलक्षितस्वरमात्रसनिवेशविशेषो राग । तै स्वर पदैस्तालै- 
माँग रेव चतुभिरज्ध रुपेत प्रुवादिसज्ञक गीतम्‌ । 
“ऊँल्लि०, स०, र०, अ० स०, राग०, पु० ३३ 
४९-निर्गात गीयते यस्मादपद वर्णयोजनात [--मरत० ,गा० २स०, अ० ५, पृ० २२३ 
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है।” इस निर्गात के आविप्कारक नारद है । इसको विद्येपषतया असुरो ने अपनाया, 
इसलिए देवताओ ने इसे वहिर्गीत कहना आरम्भ कर दिया ।* 
स्तोभाक्षर या शुध्काक्षर 

स्तोभाक्षरों या शुप्काक्षरो' का उपदेश ब्रह्मा ने किया है! वे है-- 

शण्टु, जगतिप, वलितक, कुचल, गितिकल, पशुपति, दिग्रिनिगि, दिग्ने, गणपति, 
तिचा ।४ 

आाचाय॑ शाऊूंदेव के अनुसार--- 

झण्टु जगतिप बलिकित कुचझल तितिझल पशुपति दिगिदिगि वादिगोग गणपति 
तितिधा' हैँ । झण्टु के स्थान पर ऋदु', (दिगिदिगि' के स्थान पर 'दिग्ले', तितिधा' 
के स्थान तिचाम्‌ या तिम्नाम्‌ पाठ भी मिलते हैं। ओकार और स्वर-व्यज्जनयुक्त 
“हकार' की गणना भी स्तोभाक्षरों में है।' 

ये स्तोभाक्षर पादपूर्ति के लिए भी उपयोगी है और ये सार्यक शब्दों की भांति 
छन्दोवद्ध भी हो सकते है । 

शुप्काक्षरयुक्‍तत एक विशिष्ट छन्‍्द का रूप नौ गुर, छ लघु औौर तीन गुर है। 
उदाहरण इस प्रकार है --'' 


5 5 $ 5 5 5 ६ 55 ]]]। ॥ ।|5 5 5 
१२ ३ ४५६७ ८९ १२३ ४ ५ ६, $ रे रे 
दि गले दि स्‍स्लेशल दुसदटुजबुकवलि त कते त्ते प्लाम्‌ 


वर्णा प्ण्टुमादय स्वाय्यादयइच । 
++अभि०, भरत०, गा० २स०, ब० ५, पु० २२३ 
७५०-निर्गात्तमित्ति तावदाद्य नाम। निर्यंक गीतमित्ति। 
+-अभि०, भरत०, गा० १स०, ज० ५, पृ० २२३ 
५१-नारदादस्तु गन्धर्वेस्समाया देवदानवा । निर्गात श्राविता सम्यग्ठयताड- 
समन्वितम्‌ ॥ भनरत०, गा० २ स०, अ० ५, पु० २२१ 
५२-एव निर्गीतमेतत्तु दैत्याना स्पर्धया द्विजा । देवाना बहुमानेत बहिरगीवमिति स्मृतम्‌ ॥। 
“-नरत०, गभा० २स०, ब० ०५,पृ० २२२ 
रेनलान्य०, भ० को०, पूृ० छड४७ 
पड-ा० र०, अ० स०, ताल०, पृ०. १२९ 
५णए-मरत०, च० स०, पू० ७९ 


श्पर भरत का सगीत-सिद्धान्त 


इस छन्द में साथंक पदो की योजना भी सम्भव है और प्रत्येक छन्द में शुष्काक्षरो 
की भी योजना सम्मव है। इसी प्रकार अवनद्ध वाद्यो के पाटाक्षरो (बोलो) से भी 
छन्द का निर्माण सम्भव है। 

पूर्वोक्‍्त मद्रक इत्यादि सप्त गीतो का लम्बा विधान है, वह विधान सप्तरूप विधान 
कहलाता है। बहिर्गीत उस सप्तरूप विधान से युक्‍त होते हैं। शुष्काक्षरों का गान 
स्तोभकिया' भी कहलाता है। 
प्रुवा-गीत 


गीति का आधारमूत नियत पदसमूह “छ्रुवा' कहलाता है ।*'* नारद इत्यादि 
द्विजो ने अनेक प्रकार से जिन गीताड़ो का विनियोग किया है, उन सबकी सज्ञा श्रुवा' 
है। जो ऋचाएँ, पाणिका एव गाथाएँ है, जो सप्तरूप के अज्भ और प्रमाण हैं उन 
सवकी सज्ञा घ्रुवा' है । इनमें वाक्य, वर्ण, यति, पाणि और लय के अविचल रूप 
से सबद्ध रहने के कारण इन्हें ध्रुवा' कहा गया है 

जाति' (वृत्ताक्षरप्रमाण), प्रकार! (सम, अर्धसम, विषम इत्यादि), प्रमाण 
(पटुकल, अष्टकल ), 'स्थान' तथा नाम इन पाँच कारणों से भ्रुवाओ के अनेक भेद 
हो जाते हैं ।४ 

प्रयोग के अवसरो में भेद होने से छ्रुवा के पाँच प्रकार--प्रावेशिकी, नैष्क्रा- 
मिकी, भाक्षेपिकी, प्रासादिकी और अन्तरा हो जाते हैं ।५४ 


५६-प्रुवा-गीत्याधारो नियत पदसमूह । 
++अभि० गा० स० २, अध्या ० ६, पृ० २७० 
५७-प्रवामज्ञानि तानि स्थुर्नारदप्रमुखैद्धिजे ।गीताज्भानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकेश ।॥। 
+-मेरत०, ब० स०, पूृ० ५३२ 
५८-या ऋच पाणिका गाथास्सप्तरूपाज़ुमेव च। 
सप्तरूपप्रमाण च तद्‌ प्लुवेत्यभिसज्ञितम्‌ ॥। 
+>भरत०, व० स०, पृ० ५३२ 
५९-वाक्यवर्णा ह्यलज्लारा यतय पाणयों कया । श्रुवमन्योन्यसवद्धा यस्मात्तस्माद 


ध्रुवा स्मृता ॥ --भरत०, व० स०, पृ० ५३३ 
६०-जाति( )स्थान प्रकारश्च प्रमाण नाम चैव हि। 
ज्ञेया प्रुवाणा नाट्यज्ञविकल्पा पजञ्चहेतुका ॥ --भरत०, का० स०, पुृ० ४१७ 


६१-प्रवेश्ाक्षेपनिप्क्रामप्रासादिकमथान्तरम्‌ । 
गान पण्चविध ज्ञेय ॥ 


ऊुप ३६७४:९०७१४४९ ज्क+३ ६७7६४७०६४६९२७ ३१  औ 
रु 


प्रावेशिको 
नाटक में अकारम्भ के समय पात्र रझ्भमज्च पर आकर विभिन्न रसो और अर्थों 
मे यवत जिस ध्वा का गान करे, वह 'प्रावेशिकी' धुवा कहलाती है। 
नव्कामिकी 
अछू के अन्त में पात्रों के निप्क्मण के समय निप्क्राम के गुणों से युवत जौ घछुवा 
गायी जाती है, उसे “नैप्फामिकी' कहते है । 
आक्षपिफो 
विधि के जाननेवाले गुणी नाटथ में क्रम का उल्लड्घन करके जिस सवा का 
प्रयोग करने है, वह आक्षेपिकी है ।** 
प्रासादिकी 
जो प्रुवा अन्य रस को प्राप्त अवस्था का, अपने आक्षेप से, परिवर्तन करके 
स्थल में प्रसन्नता का सज्चार कर देती है, वह प्रासादिकी' वहलानी है ।'* 


रए- 


बन्तरा 

पात्र के विषादयुक्‍्त, विस्मृत, क्रद्ध, सुप्त, मत्त, विश्वान्त, मृच्छित या पतित होने पर 
दोपो को इकने के ौर्विए प्रयुकत होनेवाली घुवा वन्तरगा कहलाती है । 

अन्य दृष्टियों से होनेवाडे ध्रुवा-भेदो पर विचार इस अवसर पर अनावश्यक होने 
के कारण नही किया जा रहा है । 


६२-नानास्सायंयुक्‍ता नृणा या गीयते प्रवेशेषु । 

प्रादेशिकी तु नाम्ता विज्ेया सा झ्रुवा तज्ने | --मरत०, ब० स०, पृ० ५८ 

३न्ञजद्यान्ते निप्कमण् पात्राणा गीयते प्रयोगपु । 

निष्कामोपगतगुणा विद्यान्नप्शाभिकी ना सु॥ --भरत०, ब० स०,पृ० ५८९ 
इ४-प्रममल्डझध्य विधिज्ञ फ़ियते या द्रतलयेन नाद्यबिधी । 

आक्षेपिकी ध्रुवानों भरत ०, दच० म०, ९० ५८९ 
६५-पश च रसान्तरमुप्गतमाक्षेपदशात्‌ प्रसादयति। 

राग (रह्ग) प्रसादजननी विद्यान्प्रायादिकी ता तु ॥! 
++मरत ०, बल सं ०, पु० ५८९ 


० 
हा 


६६-विपण्णे दिन्मूते प्रुद्धे मुप्ते मत्तेघय साते । 
गरभारायससें चर मूच्छिते पतिते लया ॥ भात०, गाल स० 
दोपप्रस्णादने या च गीयते सान्तरा घर ॥ 


“भरत ०, द० स० १० ५८६ 
बढ 


ब्‌प१ठ अस्त कक +ीए-सद्धाच्त 


प्रुवापद 


श्रवा-गान के लिए मह॒षि ने अनेक वृत्तो एवं छन्‍्दो का विधान किया है, जो गेय हैं । 
वे ध्रूवापद या श्रुवावृत्त कहलाते हैँ । वे अनेक हैं। 


पूर्वरज्ध 
रज़स्थल में सब से पूर्व किया जानेवाला प्रयोग पूर्वरज्भ कहलाता है ।४ गीत, 


ताल, वाद्य, नृत्त, पादय इत्यादि समस्त या व्यस्त रूप में नाटक से पूर्व प्रयुक्त किये जाने 
पर भी नादयाज्भ रहते है और उनकी सज्ञा ' पूर्वरद्भ' होती है । इसके अनेक अज्भ है । 


सन्षियाँ 


नाटक में वर्ण्यं वस्तु के विकास की विभिन्न अवस्थाओं को व्यक्त करनेवाले स्थल 
सन्धि कहलाते हैं। वे पाँच हैँ,--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निर्वेहण ।+ 
आलाप 


अह, अश, मन्द्र, तार, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाडव और ओऔडुव की 
स्थिति जहाँ दिखाई दे, उसे रागालाप कहा जाता है।” आउलाप में अपन्यास स्वरो 
पर रुका नही जाता इसलिए वह एकाकार होता है ।" 


<७-यस्माद्रज्जे प्रयोगोष्य पूर्वमेव प्रयुज्यते । 
तस्मादय पूर्वेरज्भो विज्ञेयो द्विजसत्तमा ॥ 
<८-गीततालवादनृत्तपादय व्यस्तसमस्ततया प्रयुज्यमान यन्नाट्याज्रमूत स॒पूर्वरज् 
इत्युक्त भवति | -अभि०, गा०सं० र०, अध्या० ५, पृ० २० ९ 
९-मुख प्र तिमुखज्व्चेव गर्भो विमर्श एव च । 
तथा निर्वहणज्चेति नाटके पञ्च सनन्‍्धय ॥॥ 
--मरत०, गा० स०, अध्याय ० १९, पृ० २३ 
७०-अ्रहाशतारमन्द्राणा न्‍्यासापन्यासयोस्तथा । 
अल्पत्वस्य बहुत्वस्य पाडवौडुवयोरपि । 
अभिव्यक्तियँत्र दृष्टा स रागालाप उच्यते ॥ 
“+स्ष० र०, अ० स०, राग०, पृ० २०-२१ 
५१-अपन्यासेप्वविरम्यैकाकारेण प्रवृत्त आछाप । 
--क्ल्लि० स० र०, अ० स०, राग०, पृ० २१ 


कुछ परिनापषामों फा स्पष्टीकरण र५५ 


स्पक 
अपन्यास स्वरो पर रुक रुककर किया जानेवाला जालाप' रूपक कहलाता है, 
उसमें गीतखण्ड पृथकू-पृथक्‌ दिखाई देते हूँ ।'* रज्जक स्वर-सन्दर्भ गीत कहलाता है ।!! 
माक्षिप्तिका 
चज्चत्पुट इत्यादि तालो बौर तीनो मार्गों (में से एक) से विभूषित स्वर तथा 
पदो से गूंवी हुई रचना “बाक्षिप्तिका' कहलाती है।” 
वर्तेनो 
प्रबन्ध के जन्तगंत लयवद्ध परन्तु तालहीन विलम्व बालाप 'वर्तंनी' है।” इसके 
पूर्व आलाप होता है। 
करण 
बर्तनी ही द्रुत लय में प्रयुक्त होने पर 'करण' कहलाती है।* 





७२-ह८पक तद्ददेव स्थात्‌ पृथग्मूतविदारिकम्‌ । 
>जय० र०, म० म०, राग०, पृ० २१ 
स (आलाप) एवापन्यासेपु विरम्य विरम्य प्रवृत्तो रपकर्मिति। 
+बल्लि०, स० टी०, ल० म०, राग ०, पु० २२ 
७३-रज्जक' स्वरनन्दर्भो गीतमित्यभिघीयते । 
-+म० २०, अ० स ०, प्रव०, पृ ० 5६८७ 
७४-चज्चत्युटादितालेन मार्गप्रवविमूषिता । 
आज्षिप्तिका स्व॒रपदप्रथिता कथिता बुध, ॥ 
+--+ं० २०, ल० स०, राग ०, पृ० २१ 
७५-वतिन्या वा विवर्तिन्यामालठापस्ताटवर्जिन । 
आदावारोप्यते यस्या' मा +यादालापपूर्विया ॥ 
-सोगराज, म० पो०, पूृ० ०८३ 
७६-मन्तव्योग्त सदा भेदें (दो) वतिन्या वरपन्य च । 
स्िल्म्बस्वररेव वतिनी पथिता बुर्ध ॥ -सोमाजज, भ० फो० पृ० ५८७ 


अनुबन्ध (२) 
रस एवं स्व॒र-सन्निवेश 


भावों को अभिव्यक्त करने की चेष्टा प्राणिमात्र का स्वभाव हैं। भावाभिव्यक्ति 
के साधनों में नाद के उस रूप का भी एक विशिष्ट स्थान है, जो व्याकरण की दृष्टि 
से 'निरथ्थंक' होता है और जिसमें अभिषा वृत्ति नही होती ।' 
ये निरर्थक कहे जानेवाले नाद स्वत॒न्त्र रूप से भी भाव-व्यज्जन में समर्थ होते 
है और भाषा की भी सहायता करते हैं। भाषा के जिस वाचन को पाठ' की संज्ञा 
दी जाती है, वह स्वरसवलित होने पर ही पाठ कहलाता और वक्‍ता के वास्तविक 
अभिप्राय का बोध कराता है। उस अवस्था में स्वर अपने स्थानों का स्पर्शमात्र करते 
हुए ऊँचे-नीचे होते है, उनके अवधानपूर्ण अनुरणनात्मक स्वरूप का स्पष्टीकरण उस 
समय नही होता । यदि ऐसा हो, तो पाठ एव गान में कुछ भेद ही न रह जाय ।' 
अस्तु, भावव्यञज्जन की दृष्टि से हमारे मनीषी पूर्वजों ने पाठ-प्रयोज्य जनुरणन- 
हीन ध्वनियों का भी सप्रयोग वर्गीकरण किया हैँ एवं जिन निष्कर्षों पर वे पहुंचे है, वे 
चिरकाल की सत्तत साधना के परिणाम है। उन्होने कहा है कि शब्दो को सस्वर एव 


१-इह येय प्रथमेन सबवित्स्पन्देन प्राणोल्‍लासनया वर्णादिख्पविद्येषहीना वाग्‌ जन्यते, 
सा नादर्पा सती हर्पशोकादिच्त्तवृत्ति विधिनिपेधाद्यभिप्राय वा तत्काय्येलिज्ध- 
तया वा तादात्म्येन वा श्र॒त्यन्तादि गमयत्तीति तावत्‌ स्थितम्‌ । 
ज_जण भा०,गाण्स०,अज० १७, पृ० २८७ 
२-उदात्तानुदात्तस्वरितकम्पितत्पतया स्वराणा यखद्रक्‍ितिप्रधानत्वमनुरणनमय 
तत्त्यागेनोच्चनीचमध्यमस्थानसस्पशित्वमात्र पाठ्योपयोगीति । यदि स्वरगता 
रक्ति पाठघे प्रावान्येनावरूम्ब्येत तदा गानक्रियासौ स्थात, न पाठ । 
तस्माद्‌ गानवैकक्षण्याय रक्तिलक्षण धर्म्मंभनादृत्योच्चादिस्थानसस्पश एवात्र 
प्रवानमिति । -अं० भा०, गा० स०, अ० १७, पृ० ३८५-३८६ 


रस एवं स्वर-सब्निवेश २८७ 


उचित स्वर रप में बोला जाय, तभी वे प्रयोकता के अर्थ का साधन फरते है, अन्यया थे 
हानिकारक भी हो सकते हूँ ।' 

'पाठय' वस्तु में स्व॒र-प्रयोग हमारे विचार का विपय यहाँ नही । ग्रेय स्वरसमुच्चय 
में भाव-व्यण्जन की शक्ति ही हमारा प्रस्तुत विषय है। गीत या रज्जक स्वस्नयन्दर्भ 
से रस-परिपाक की प्रक्रिया को समसने के लिए नाटयरस की प्रक्रिया को समयना 
परमावश्यक हैं । 


नाटब में रसप्रक्तिया 


स्थायी भाव 


हम जो कुछ देसते, सुतते या अनुभव करते है, उसका सस्कार हमारे मन पर पडता 
है। अनुभव क्षणिक होने के वारण नप्ट हो जाता है, परन्तु बह एक स्थायी संस्कार 
छोड जाता है, जिसे वासना' भी कहा जाता है। अनुदझूल या उद्वीसक सामग्री 
पाकर हमारे मन मे सुप्तप्राय ये सस्कार जाय जाते हूँ। थे सस्झार एस जन्म के तथा 
पूर्व जन्मों के भी हो सकते हैं। इन सस्कारा की गणना अनम्भय ह, तथापि प्राची 
आचार्य्यों नें उनको निश्चित करने वी सीमित चेप्टा की है। ये स्थायी भाव कह- 
लाते हूँ । रति, हास, घोक, प्ोव, उत्साह, भय, जुगुप्पमा और भय आठ स्थायी भात 
है, परवर्ती भाचार्यो ने एफ नर्वा स्थावीभाव निर्वेद भी माना है। इन नबा स्थायी 
भावों में भी कुछ प्रयान हूँ । 
विभाव 

विभाव दो ई--आलम्वन 'और' उद्दीपन । नायिका एवं नायक एत्वादि स्वथार्य! 
भावों फो उद्वुद बरने के कारण 'आलग्बन' बहदाने हैं। बाह्य परिन्यित्तियाँ 
प्राइतिकन सौन्दर्य एत्यादि वस्तुएं आउम्यन पिनावो के दास उद्युद्द स्थायी भाय। 
को उद्दीप्त करने के बारण 'उद्दीपन विभाव' कहठायी है । 


सम कजजक 3 >+ अक>जरककनमा २»मजम 


३-दृप्ट घपद स्पस्तों वर्णतों दा मिख्या प्रयुतरों न तमंगार । 
से घाव्यंयों यममान हिनिम्लि बरदेद्रणमु चखरवोव्पराथाय ॥ 
“+प्टामाप्प में एएपूल 


अप खदप्रयीद एल्नशयु्वे्रस्पिलि तस्मादु टनेमिस्ध एवं झपान। थाय या क शणस २- 





ड़ 
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बध्यर इपन्प भर्मुवर्धस्देति शबदु ह से स्योपारनिप्यत्‌ । 
नअञभययएय शण्यप, जाल ६, प्र० ५ ररा० २ 
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२६० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


नेयायिक आचारयें शंकक का दृष्टिकोण 


शकुक का कथन है कि रस नट में नही होता, परन्तु सामाजिको की वासना उस 
नट में स्थायी भाव का अनुमान करके रस का आस्वाद करती है। कुशल नट (अभिनेता ) 
काव्यार्थ के साक्षात्‌ और शिक्षा के अनुसार किये हुए अभ्यास से नाट्य-कर्म्मे 
द्वारा अपने आप में उन कृत्रिम काय्यं, कारण एवं सहकारियो का प्रकाश करता 
है, जो विभाव इत्यादि कहलाते हैं और सामाजिको के द्वारा कृत्रिम नही माने 
जाते। नट में रस की प्रतीति उसी प्रकार होती है, जिस प्रकार चित्रनिरभित अब्व में 
अद्ब की प्रतीति होती है। यह प्रतीति सम्यक्‌ प्रतीति” (राम ही यह है, यही राम 
है), 'मिथ्या प्रतीति' (यह राम नही है'--इस पश्चात्कालीन ज्ञान से पूर्व होनेवाले 
भ्रम यह राम है'), सशय प्रतीति' (यह राम है या नही है) और सादृश्य प्रतीति" 
(यह राम के सदृश है) की अपेक्षा विलक्षण होती है | सौन्दर्य (चमत्कार) के कारण 
रसनीय (आस्वाद्यमान) होने से वस्तु (रति) अन्य अनुमीयमान (अनुमान-शेय ) 
पदार्थों से भिन्न होती है। 

निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार कुहरे से आवृत स्थान में कुहरे को धुआँ समझने 
के कारण धुएँ के साथ रहनेवाली अग्नि का अनुमान होता है, उसी प्रकार नट के 
द्वारा निपुणतापूर्वक विभाव आदि को . मेरे ही है” इस रूप में प्रकाशित किये जाने 


निष्पत्त्यमावात्‌ सामाजिकाना चमत्कारानापत्तिरित्यर्रचि मनसि निधाय 
श्रीशकुकमत द्वितीयम्‌। 
-++वामन, वही, पृ० ८८ 
९---राम एवायम्‌ अयमेव राम इति, न रामोथ्यम्‌' इत्यौत्तरकालिके बाधे रामो- 
अयमिति, राम स्याद्‌ वा न वाध्यमिति, रामसदृशोध्यमिति च सम्यछ>मिथ्या- 
सशय-सादृश्यप्रतीतिभ्यो विलक्षणया चित्रतुरगादिन्यायेन रामोथ्यमिति 
प्रतिपत्त्या ग्राह्मे नटे काव्यानुसन्धानवलाच्छिक्षाभ्यासनिर्व तितस्वकाये - 
प्रकटनेन च नटेनेव प्रकाशित कारणकार्यसहकारिसि कृत्रिमैरपि 
तथाउ्नभिमन्यमानैविभावादिशव्दव्यपदेश्य॑े सयोगात्‌' गम्यगमकभावरूपाद 
अनुमीयमानो5पि वस्तुसौन्दर्यवलाद्रसनीयत्वेनान्‍्यानुमीयमानविलक्षण . स्था- 
यित्वेन सभाव्यमानो रत्यादिभ्भावस्तत्रासन्नपि सामाजिकाना वासनया चर्ब्यमाणो 
रस इति श्रीशकुक । 
-+का० प्र०, वही स०, पृ० ८८-९० 


रस एय स्वर-सप्निवेश २६१ 


के कारण, वस्तुत अविद्यमान विभाव ःत्वादि के हारा उनमे नियत रति अनुमीयमान 
होने पर भी अपने सौन्दर्य के कारण सामाजिको टारा आस्वाद या विपय बनती मौर 
चमत्कार का आधान करती हुई “सत्व! को प्राप्त होती है । 

इस मत में कई असाझ्डतिरया है। नठ-छूप राम वा रामत्व निश्चित नही, परन्तु 
उसे अनुमान का आधार बनाया जा रहा है। अनुभाव उत्पादि हेत भी कह्पित या 
उप्रिम हूँ, परन्तु उन्हें अकृत्रिम माना जा रहा है। ब्त्रिम हेतु के द्वारा साथ्य रयायी 
भाव भी सम्मावित्त मात्र (अयवार्य)) है। बनुमिति भी कल्पित है। 


साटयवादी भट्ट नायक फे हारा अन्य मतों फी आलोचना 


भट्ट नायक वा कथन हे कि राम इत्यादि अन॒वा्य सौर नट इत्यादि अनयर्ता में 
रस वी स्थिति मानने से सामाजिको के हृदय के साथ उस पर-गत रस सगे फझो्ट सम्बन्ध 
नही वन सकेगा जौर वह तटन्व सामाजिक के किए निष्प्रयोजन होगा । 

यदि रस वी स्थिति स्वगत (सामाजिको के हृदय में) मानें, तो भी सद्भति नही 
बैठती, पयोकि सीता इत्यादि विभायों के हारा रस की उत्पत्ति हो्त॑ 
के प्रति विभाव नही दोते, अपितु राम दत्यादि के प्रति होते है । 

यदि यह कहा जाय कि साथारणीकरप व्यापार के द्वारा सीता इत्यादि से सीतातय 


जो सामाजिशे 


उइन्यादि निकठ जाते ह, उनमें सामान्य वान्तान्च उत्वादि रट जाता है, फरत ये 
सामाजिफो ऐ॥ प्रति भी विभायद जादि हो सबने हैं, तो घट बबन भी यविलियात नहीं । 
क्योकि जब देवता उल्यादिया वर्णन होता है, सो उनहे पति सापाजिगों मे उदय 
में पूज्य युद्धि है। जाती है जो सायारणीयरण में बायझ है । 
यदि यह कहा जाय कि उपनी पयानता का स्मरण होने से सामाणिया था रसा- 
स्थाए होता है, तो यह भी ठीक ना । बयोकि रसास्वाद थे क्षयों में न ठो ८परी यान्ता 
याद थाती है थौर रसास्चाद उन्हें भी होना है, जिनयी जाना न तो दी जीर ने 7 । 


१०--एतन्गतरप्ाय निर्णाएँ --याग यु सद्विगारनिं देंगे क्ययोडय उमरणलिगानाए 
पगनियास्थ बतेस्‍नमाउस्‌, सथ नदेनंद हपु्ण मिर्ं-ये विभायार्र 
श॒लि प्रशाशितस्लत्रासद्निरपि विमागादिशिस्तीयोता एीररर्भ्वयागरि 
विजापस्रपशात्‌ शामाजियागारशयभागाश अपयाणयाशाशरगी रसागा- 
मेतीलि रतेस्द्सिनिरेव रापमिप्पनि । 


कह २४८६ टाल 
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श्द२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


रस की अभिव्यक्ति मानने पर भी सद्भुति नही बैठती, क्योकि अभिव्यक्ति तो 
उस वस्तु की होती है, जो पहले से सिद्ध हो, अन्ध॒कार में पहले से विद्यमान वस्तुओ 
का प्रकाशन दीपक करता है, परन्तु रस की सत्ता उसके अनुभव से पूर्वज्या पश्चात्‌ 
नही रहती। फलत --- 


भट्ट नायक का दृष्टिकोण 


परगत या स्वगत भाव से रस प्रतीत, उत्पन्न या अभिव्यकतत नही होता, अपितु 
काव्य एवं नाट्य में, अभिषा वृत्ति से अतिरिक्त, भावकत्व व्यापार से विभाव आदि 
का साधारणीकरण (व्यक्तिविशेष अश् के परित्याग से उपस्थापन) हो जाता है। 
अत भावकत्व व्यापार से भाव्यमान (साधारणीकृत होते हुए) स्थायी भाव की 
भुवित होती है। इस भुक्ति का कारण अन्य ज्ञेय वस्तुओं के सम्पर्क से शून्य स्थिति या 
सत्त्वोद्रेक से प्रकाशरूप आनन्दमय साक्षात्काररूप भोग होता है।' 

इस मत का निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार शब्द का व्यापार अभिषधावृत्ति 
(शब्द का सीधा सादा अर्थ बतानेवाली वृत्ति ) है, उसी प्रकार काव्य एवं ताटच में 
अभिषा से विलक्षण 'भावकत्व' एव 'भोजकत्व' दो व्यापार हैं। काव्यार्थ के बोध के 
पदचात्‌, भावकत्व व्यापार से विभावादि रूप सीता आदि, सीतात्व को और राम- 
सम्बन्धिती रति रामत्व से सम्बद्ध अश् को छोडकर, सामान्यतया कामिनीत्व रतित्व 
आदि के रूप में उपस्थापित होते हैं। उक्त रीति से साधारणीऊकंत विभाव आदि का 





११--त ताट्स्थ्येन नात्मगतत्वेन रस प्रतीयते, नोत्पद्यते, नाभिव्यज्यते, अपि तु काव्ये 
नाट्ये चाभिधातो द्वितीयेन विभावादिसाधारणीकरणात्मना भावकत्व- 
व्यापारेण भाव्यमान स्थायी तत्त्वोद्रेकप्रकाशानन्दमयसबिद्धिश्रान्तिसतत्तंवेन 
भोगेत भुज्यते इति भट्टनायक । 

-+का० प्र०, वही स०, पृ० ९० 
काव्ये दोषाभावगुणालकारमयत्वलक्षणने नाटये चतुविधाभिनयसूपेण 
निविडनिजमोहसकटकारिणा विभावादिसाधारणीकरणात्मना5भिधात्तो दवितीये- 
नाशेन भावकत्वव्यापारेण भाव्यमानों रसोश्नुभवस्मृत्यादिविलक्षणेन रज- 
स्तमोथ्नुवेववैचित्र्यवलाद्‌ द्रुतिविस्तारविकासलक्षणेन सत्त्वोद्रेक-प्रकाशानन्दमय- 
निजसविद्विश्रान्तिलक्षणेन परब्रह्मास्वादसविधेन मोगेन पर भुज्यते (इति 
भट्टनायक ) । 
--अभिनव०, गा० स० २, अ० ६, पृ० २७७ 


रस एवं स्वर-सनि्षेश २६३ 


योग भोजकत्व व्यापार से होता है, तत्पश्चात्‌ सहृदय सामाजिक उस भोजवत्व व्यापार 
के द्वारा रति का आस्वाद करते है।* 

भट्ट नायक के इस मत से श्रीमान्‌ अभिनवगुप्तपादाचार्य को सनन्‍्तोप न हुआ और 
उन्होंने भावकत्व एव भोजकत्व व्यापारों की कल्पना को प्रमागहीन गौर उन प्रकार के 
साक्षात्कार की कल्पना को भी प्रमाणहीन माना है। वे भावकत्व एवं भोजपत्व 
दोनो को व्यज्जना का ही रूप मानते है ।* इनके मत में साधक काव्य है, साथन 
व्यज्जना है और साध्य रस है। इनका दृष्टिकोण निम्नोवत है--- 

बआलकारिक आचार्य अभिनवगुप्त फा दृष्टिकोण 

अभिनवगुप्तपादाचार्य्य का कथन है कि लोक में प्रमदा के कटाक्ष इत्यादि से जो 
सहूदय व्यवित्त यह निश्चित अनुमान कर लेते हूँ कि उसके हृदय में व्यनितविद्येप के 
प्रति रति है, उन्ही को काव्य में रस का आस्वाद होता है । 

लोक में जो प्रमदा इत्यादि छौकिक कारण होते हैं, वे काव्य और नाटय में 
विभावन इत्यादि अलौकिक (काव्यगत, नाट्यगत) व्यापारों से युक्त हो जाने के 
कारण विभाव इत्यादि कहलछाने लगते और छौकिक कारणत्व का परित्याग फर देते हैं। 

थे विभाव मेरे हँ---न मेरे हैँ, न झत्रु के हैं---न तटस्थ व्यवित के हैं! इन लौकिया 
सम्बन्ध-विशेषो फे स्वीकार या परिहार के अनिर्णय के कारण वे विभाव सामान्यतया 
फामिनी इत्यादि झूपो में रह जाते है । 





१२--5ब्दस्याभिधारपवत्‌ काव्यनाटबयोस्तद्थिछक्षण भावगत्वनोनकल्वनामझ 
व्यापारद्ययमतिरिफ्तमस्ति, काव्याबंबोधोत्तरमेव तत्राद्येंन भावषत्यथ्यापारेंग 
विभावादिम्परसीतादयों रामसवन्धिनी रतिश्च सीतात्वरामत्वसम्बन्धाशमपटान 
मामान्यत कामिनीत्वरतित्यादिनवोपस्थाप्यते, अन्त्येत भोजात्यस्यापारेण 
तु उवत्तरीत्या साधारणीकृतविभावादिसहशनेन सा रति सहू्श्यरास्वायों 
(जत एवं असत्या अपि रनेरास्वार मडौकितत्वाड्पप्म् ) दइसि स्तेगस्थार 
एवं रसनिप्पत्तिरिति है 
_जवामन, या० प्र०, यात। गम ०, पू० ५१ 
*दाचक, खऊाक्षणित भर व्यज्जर शब्दों में रमश जभिधा, एश्षाण, स्यज्दा 
यृत्तियां रहती हैं। ये वृत्तियाँ प्रमश बाच्याथ (घ्दों झे फीषे साई परम), 
शत्याय (वान्यार्थ गे जनप्ा होने पर उससे सम्बन्ध शाननेगाह़े र्भ) ह- 
प्यगयाएँ (वान्यायं एप लध्यायं से सिर एव धिदएक्षाय थाई) रा दोग गायी है । 
स्पण्जना गृत्ति छाइशरितो द्वारा मानी गयी ह। रस शरद होगा ही । 


२६४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


इन साधारणीक्ृत विभावों के द्वारा, सामाजिको में वासनात्मक रूप से स्थित 
रत्यादि स्थायी भावो की अभिव्यक्ति होती है। साधारण (व्यक्तिविशेष के सम्बन्ध 
से हीन) उपाय के वल से वे विभाव उस समय सामाजिको की परिमित (सीमित) 
स्थिति को 'विगलित' कर देते हैं और उन सामाजिको में एक ऐसी अपरिमित चित्त- 
वृत्ति का उदय हो जाता हैं, जिसमें अन्य वेद्व विषयो के साथ उन सामाजिको का कोई 
सम्पर्क नही रहता । फलत समस्त सहृदयो के सवाद (एक स्थान पर देखी हुई वस्तु 
के, अन्य स्थान में, वैसे ही दर्शन) के पात्र साधारण्य के द्वारा सहृदयो को रस का 
आस्वाद होता है। 
वह रस सामाजिको से, उनके अपने आकार के समान, अभिन्न होता है, आस्वाद्य- 
मानता ही उसका प्राण है। सहृदयो को रसास्वाद उसी प्रकार होता है जिस प्रकार 
पानक-रस (इलायची, मिचे, शर्करा, कर्पूर, खटाई इत्यादि को मिलाकर बनाये हुए 
पेय पदार्थ के स्वाद) का होता है। वह रस सर्वत्र परिस्फुरित होता हुआ-सा, हृदय 
में प्रविष्ट होता हुआ-सा, प्रत्यड्भ को (अमृत के समान) स्पशे करता हुआ-सा, अन्य 
समरत शेय पदार्थों का तिरोधान करता हुआ सा, ब्रह्मास्वाद का अनुभव कराता हुआ- 
सा और लौकिक सामग्रीजन्य आस्वाद की अपेक्षा विलक्षण एव चमत्कारपूर्ण होता है। 
वह रस उत्पाद्य (कार्य) नही होता, क्योंकि कारण के विचाश्ञ से तो कार्य का 
विनाश हो जाता है, परन्तु सीता आदि विभावो के वस्तुत न होने पर भी सहृदय 
सामाजिको को रसास्वाद होता है। वह रस ज्ञाप्य' भी नहीं होता, क्योंकि ज्ञापन 
तो पहले से सिद्ध वस्तु का होता है, रस पहले से सिद्ध नही होता, अपितु विभाव आदि 
के द्वारा व्यञ्जित होकर आस्वाद्य होता है। 
यदि यह कहा जाय कि 'कारक' और ज्ञापक' के अतिरिक्त यह तृतीय विलक्षण 
वरतु कहाँ से निकल आयी ?तो यह तीसरी विलक्षण या अलौकिक वस्तु यही विद्यमान 
है, वयोकि अलोकिक कार्य के लिए अलोकिक कारण भी होना चाहिए, अत विभावादि 
व्यञज्जको की अलौकिकता उनका दूपण न होकर भूपण ही है। 
चर्वेणा की उत्पत्ति को ही व्यवहार में रसोत्पत्ति कह दिया जाता है, फलत रस 
को कार्य भी कह दिया जाय। वह प्रत्यक्ष इत्यादि लौकिक ज्ञान, अपक्व योगियों के 
प्रमाणनिरपेक्ष ध्यानजन्य ज्ञान, और पकव योगियो के छोकिक सस्पर्ण से शून्य स्वस्वरूप- 
विपयक एवं आत्ममात्र-विपयक ज्ञान से भी ग्राह्म नही होता | क्योकि उसमें विभाव 
आदि अलौक्कि पदार्थ भी रहते हैं, इसी लिए वह रस लोकातीत स्व-सवेदन 
(ज्ञान) वा पियय होता है, अत उसे ज्ञेय भी कह दिया जाय । 


रस एवं स्व॒र-सप्लियेश २६५ 


रसप्राहक ज्ञान निविकल्पक नहों होता, क्योकि उसमें बिभावादि-सम्बन्ध प्रयान 
होता है और निविकन्पक ज्ञान तो नाम, रूप, जाति-विशेयों से रहित होता है। वह 
स्वसवेदन सबविकत्पक ज्ञान भी नहीं, क्योकि अलौकियानन्दमय रस के आस्थाद की 
अवस्था में अन्य पदार्थों का ज्ञान नही होता । फलत इन दोनो ज्ञानों की अपेक्षा वह 
विलक्षण भी है और उभयात्मक भी, बत उसकी अदौविजता सिद्ध होती हैं । 
गीत और रस 

रज्जफ स्व॒र-सन्दर्भ गीत कहझाता है। गीत कण्ठ, तन्‍्नी था सुपिर से अभि- 
व्यवत हो सकता है। ये तीनो जब मिल जाते हैं, तब स्वर्ण, गन्य और कोमछता गया 





१३-ोके पमदादिभि स्पाय्यनुमानेउस्पासपाट्यवता काब्यों नाठ्ये च तैरेव एगरण- 
त्यादिपरिहारेण विभावनादिव्यापारवत्त्वाददीपिकविभावादि--रब्दव्यवहायें- 
मंमयते श्रोरेवते तटस्थस्थवैत्ते, न ममवैते न घानोरेवते न तटस्वस्थैवले--- 
इति सम्बन्धविशेपस्वीकारपरिहारनियमानध्यवसायात्‌ साथास्प्पेन प्रीति- 
रभिव्यकत्त सामाजिकाना वासनात्मतया स्थित स्थायी रत्यादिकों नियत" 
प्रमातृगतत्वेन स्थितो5पि साधारणोपायबलातू. तलगठविगलितपरिमित- 
प्रभात भाववश्ञोन्मिपितपेयान्तरसम्पर्कंशून्यापरिमितभातिन प्रमागा सरा४- 
हृदयसयादभाजा साधारण्येन स्वाकार इवाशिरोधपि गोचरीहतसम्चव्यमाणतैय- 
प्रायो विभावादिजीवितायधि परानकरनन्यायेन चर्ब्यमाण पुर शव परिस्फुसन्‌ 
हृदयमित्र प्रविद्यार सर्वाज्जञीगमिवालिद्ननू जन्यत्‌ स्वेभिव तिरोदशत्‌ गद्ा- 
स्वादमिवानू भावयन्‌ बत्ैश्मिचमलारहारी झा्छारादितों रम । 
सच न वगय्ये , विभायादिविनार5पि तस्य सग्भयप्रसझ्यात्‌ू, लापि झाप्य 
सिद्धस्य तम्यासम्भदातू, अपि सु विभावादिभिव्यस्जितस्ववंणीय ॥ पाए- 
मापकाम्यामयत्‌ बच दृष्टमिति छेतू, म गदचिद पुष्दमित्यपैगितिएे- 
भूंपणमेतन दूषणम्‌ । चर्दणानिष्पक्त्या तस्य निष्परसिगप्चस्तिनि सास्यंण्प्याय- 
तामू,.. छोविषपप्रत्यक्षादिप्रमाणताटस्थ्यायोपशानिसितयादिगानदिदासतर- 
सम्पर्शरश्ति- स्वात्ममाएपर्मदसितणी मिसेत रप गिष दिंद सधि” छत «नि 7पव*- 
स्थस देरसगोचर एंसि प्रत्येगोझुपि्धीयताम । तरशहरश वे ने विविशापा 
दविमावादिपरामर्शप्रधापत्दयार्‌ ।॥ झापि सदिव्पण चायमाशरपाशेरशियर- 
मपस्य स्यरदेश-नरनियरयात्‌। उन्गभायाणनापस्य घानग्रास्मासस्यमप्रि पृ ।- 
पनगिगेलरतामेव गमयति सेतु पिराधमिती प्रीमइशिनपरालासायदाश । 


हु 


_+प१० ४०, दे. | प०, द्र 5 


२६६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सिश्रण-सा हो जाता है, परन्तु निरपेक्ष रहकर भी ये तीनो साधन पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में 
भी गीत' की ही अवतारणा करते हैं। भगवान्‌ वेदव्यास ने भगवान्‌ कृष्ण के वेणु- 
वादन को वेणु-गीत' कहा है। 
प्राचीन आचार्यों ने गीत में व्यञ्जना शक्ति मानी है”, इसी लिए वे गीत से 
रस-व्यज्जना के सिद्धान्त का समर्थन करते हैं।" आसनन्‍्दवर्धन तथा उनके विरोधी 
भी गीत-शब्दो में रस-व्यज्जना की शक्ति मानते हैं और कहते हैं कि गीत के शब्द 
अवाचक होने पर भी रस-व्यञ्जक होते हैं।' 
* जिस प्रकार साथंक शब्दों का एक वाचक रूप होता है, उसी प्रकार गेय स्व॒रो 
का एक विशिष्ट रूप होता है। 'स्थायी' (आधारभूत) स्वर की अपेक्षा स्वरविशेष 
'का अन्तर उसके स्वरूप को स्पष्ट करता है। जिस प्रकार वाक्य के अज़ुभूत शब्द 
_वाच्यार्थ के पश्चात्‌ व्यग्या्थ का बोध कराते हैं, उसी प्रकार गेय स्वरसन्दर्भ के अज़्भूत 
स्वर अपने स्वरूप के पश्चात्‌ भाव या रस का वोध कराते हैं। अर्थात्‌ गेय 
स्वर का स्वरूप' व्यग्याथं के बोघन में वहीं कार्य करता है, जो व्यञ्जक शब्दो का 
वाचक रूप करता है। गीत में स्व॒रो का अपना स्वरूप ही व्यञ्जना का माध्यम है, 
उन्हें व्यग्यार्थ वोधन के लिए सार्थक शब्दों के समान वाचकता पर निर्भर नही 
रहना होता! 
, आचार्य आनन्दवर्धन का कथन है कि जिन नील, मधुर अ्त्यादि वस्तुओ का 
इन्द्रियजन्य ज्ञान सभी को होता है, भिन्न-मति व्यक्ति भी उन वस्तुओ के विषय में 
न... 
१४--न हि यैवाभिघानशक्ति सैवावग्मनशक्ति । अवाचकस्यापि गीतशब्दादे 
रसादिलक्षणार्थावगमात्‌ । 
“ज्व०, कारि० ३३, वू, पृ० ३४६ 
45--ननु शब्द एव प्रकरणाद्यवच्छिन्नो वाच्यव्यडग्ययो सममेव प्रतीतिमुपजनयतीति 
कि तत्र क्रमकल्पनया। न हि शब्दस्य वाच्यप्रतीतिपरामशे एवं व्यज्जकत्वे 
निवन्धनम्‌ । तथा हि गीतादिशव्देश्योषपि रसाभिव्यक्तिरस्ति । न च तेपामन्तरा 
वाच्यपरामश । 
+5ध्व०, कारि० ३३, बु०, पृ० ३३४ 
१६--तथा हि गीतध्वनीनामपि व्यञ्जकत्वमस्तीति रसादिविपयम्‌ । न तेपा 
वाचकत्व छक्षणा वा कथब्नचिल्लक्ष्यते । शब्दादन्यत्रापि विपये व्यञ्जकत्वस्य 
दर्शनादू वाचकत्वादिशव्दधर्म प्रकारत्वमयुक्त बवतुम्‌ । 


“थ्व०, कारि० ३३, वु०, पृ० ३५८ 


रस एवं स्वर-सब्चिवश २६७ 


मतभेद के शिकार नही होते । जिस वस्तु के नील रूप का निर्वाघ ज्ञान हो रहा हो, 
उसके विपय में कोई भी नही कहेगा कि वह वस्तु पीली है, नीली नहीं। उसी प्रकार 
वाचक शब्दों, अवाचक गीतध्वनियो एव अशब्द चेष्टाओ (मुद्राओ) की सर्वानुभवसिद्ध 
ज्यज्जकता को भला कौन अस्वीकृत कर सकता है ? ” 

रसकौमुदीकार श्रीकण्ठ भी काव्य, गीत एवं नाट्य को निरपेक्ष रूप में अर्थात्‌ 
पृथक्‌-पृथक्‌ रस का उद्गम स्थान मानते हैं।' 


भाषा की अपेक्षा नाद के प्रभाव का क्षेत्र अधिक व्यापक है। भाषाविशेष का 
मर्मज्ञ सहृदय व्यक्ति ही काव्य के द्वारा रसास्वाद करता है, परन्तु गीत का प्रभाव 
बच्चो पर भी पडता है।' गीत से तो तियंक्‌ योनियो में उत्पन्न प्राणी भी आनन्द- 
मग्त होते और प्राण तक दे देते हैं ।” नाद के इस प्रभाव के कारण ही महपि भरत ने 
गीत को नाट्य की शय्या कहा है। गीत के द्वारा असहृदय' व्यक्तियों के हृदय में पडी 
हुई राग-द्वेष की ग्रन्थियाँ भी घुल जाती हैं, उतका हृदय भी तरल हो जाता है और 
वे भी सहृदयों के समान ही रसास्वाद करने लगते हैं। 

तियंक योनि में उत्पन्न होनेवाले प्राणी अपने भावो की अभिव्यक्ति भी नाद के 
द्वारा ही करते हैं, हमारे पास उनके मनोभावों को जानने का यही साघन है। भाषा 
भले ही कभी-कभी ठीक-ठीक मनोभावों को अभिव्यक्त करने में समर्थ न हो, परन्तु 
नाद कमी असफर्ल नही होता । हर्ष, शोक इत्यादि चित्तवृत्तियो को व्यक्त करनेवाले 
नाद-रूप सावंगौम हैं, वे भाषा की भाँति एकदेशीय नहीं । कालिदास के मूछ काव्य 


१७--न हि नील्मघुरादिष्वशेषलोकेन्द्रिययोचरे वाधारहिते तत्त्वे परस्पर विप्रतिपन्ना 
दृब्यन्ते । न हि वाधारहित नील नीलमिति ब्ुवन्नपरेण प्रतिपिध्यते नैतन्नील 
पीतमेतदिति । तथैव व्यज्जकत्व वाचकाना शब्दानामवाचकाना च गीत- 
घ्वनीनामशब्दरूपाणा च चेप्टादीना यत्सवेपामनुमवसिद्धमेव तत्केनापहनूयते । 

--ध्व०, कारिका ३३, वृ०, पू० ३७६ 
१८--चाट्ये गीते च काव्ये त्रिपु वसति रसइ्शुद्धवुद्धस्वभाव । 
ननभै० को०, पृ्‌० ए्‌२९ 
१९---अज्ञातविषयास्वादों वारू पय्येड्किकागत 
रुदन्‌ गीतामृत्त पीत्वा हर्पोत्कर्ष प्रपद्यते ॥ 

२०--वने चरन्‌ तृणाहारश्चित्र मृगशिशु पशु । 

ल॒व्घो लब्घकसद्भीते गीते यकच्छति जीवितम्‌ ॥ 


२६८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


का आनन्द असस्कृतज्ञ व्यवित नहीं ले सकता, परन्तु नाद-सौन्दयं-जनित आनन्द का 
अनुभव प्रत्येक को होता है।' 


रस का स्वरूप 


रस के स्वरूप को हम एक वार पुन ध्यान में रख लें -- 


“रजोगूण एवं तमोगुण से अस्पृष्ट अन्त करण सत्त्व कहलाता है” या बाह्य 
विषयो से चित्तवृत्तियों को हटठानेवाला अन्त करण का धम्ंविशेष सत्तव' है । 
रजोगुण एबं तमोगुग को दवाकर सत्त्व' का प्रकाशित होना उसका उद्रेक' कहछाता 
है।* सक्त्व के उद्देक के कारण अखण्ड, स्वयप्रकाश, आनन्दस्वरूप चेतना 'रस' है। 
अन्य पदार्थों का ज्ञान उस चेतना के समय नही होता | वह चेतना या अनुभूति ब्रह्मा- 
स्वाद-सहोदर है। अलौकिक चमत्कार, अर्थात्‌ रजोगुण एवं तमोगुण के दब जाने के 
परिणामस्वरूप हो जानेवाला चित्त का विस्तार, इसका प्राण है। कुछ प्राक्तन 
पुण्यशाली सहृदय सामाजिक उसी प्रकार उस रस का अनुभव करते है, जिस प्रकार 
वे अपने आपसे अभिन्न अपने आकार का अनुभव करते हैं।”'' 


कज-++ 


२१--तथा च प्राण्यन्तरस्य मृगसारसेयादेरपि नादमाकण्य॑ भयरोषशोकादि प्रतिपच्यते, 
तदय नादाच्चित्तवृत्त्याद्वगमोष्नुमान तावतू | ये त्वेते वर्ण विशेषास्ते तन्नाद- 
रूपसामान्यात्मकपदतन्नु (न्तु) ग्रन्थिमया इव प्राच्यप्रयत्नातिरिक्तनिमित्ता- 
न्तरापेक्षा , तत एवानभिय्रेतेष्न्यथापि प्रयोक्‍तु शक्या , अत एव दृष्टव्यभिचारा । 
नादस्तु झटित्युद्भिन्नमु खरागपुरूकस्थानीयों नान्यथासिद्धोहन्यथासिद्ध शब्दार्थ 
बाघते । ++अभि०, गा० स०, अध्या ० १७, पृ० ३८७ 
२२--रजस्तमोम्यामस्पृष्ट मन सच्त्वमिहोच्यते । 
-उत्ता० दर्षण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ उद्वृत्त 
२३--इत्यू बतप्रकारों वाह्ममेयविमुखतापादक कश्चनान्तरो धम्मे सत्त्वम्‌ | 
--सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पद्चात्‌ वृत्ति 
२४--तस्योद्रेको रजस्तमसी अभिभूय आविर्भाव । 
+उसा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ वृत्ति 
२५--तत्त्वोद्रेकादसण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मय । 
वेद्यान्तरस्परश्शून्यों ब्रह्मास्वादसहीदर ॥ 
लोकोत्तरचमत्कारप्राण कैश्चित्‌ प्रमातृभि । 
स्वाकारवदमिन्नत्वेनायमास्वाद्यते रस ॥ 





रस एवं स्व॒र-सन्निवेश रद्द 





बच लोग 5. >--5 5 >- अपने मन स्लो 

ला छाब स्वन्नाव न हु स्वच्छ दपनय के नमान हृदय स वक्त हूं, व अपने मन को 

हक कोच लोभ ० 8... 5 2, दब 
ससारताचत काव, काम, इच्छा बाद के बद्यानूत नहां होने देते, उवक लिए व्यय 


रूपको ( न्प्क क दस नेंदो) के श्रद्य मात्र से वह व स्पष्ट हाता हू, जा सावारय 


ससनात्मक चररणा के द्वारा शह्य हैं। दो लोन वेसे विशद्धान्तनकरण नहीं उन्हें भी 


है... व हज जाल 
चैसी चर्वंणा कराने के छिए नट आादि को प्रक्रिया 


॥|० 


है। एसे लोगो के ऋओव, झोक्त 
कादि मे ब्रस्त्त हृदय को ब्रन्वियों का भछ्न्‍न करने के र्िए मसहंयि नरत ने गीता बादि 
(वाच्य, नृत्य) की प्रकिया विरचित की है।ए 


उपरपुक्त पक्तियों से हम इन निय्क्र्पों पर पहुँचे हैं--- 





(अ) रस एक विद्येप चेतना है, जो रजोयूण एवं समोबुग के दव जाने पर 
होती है। 





सनप्य विन पका मिनभननननन मम क्यो 308७ एव हम व्यक्तिगत चिन्ता 

(वा) सनृष्य उस चदना के क्या म रज एत्र नसचउततन्न व्यादइनयत चन्छा, 
ऋोषच रू ह«०-कज़ + हल हम 
ऋषतष, झाक्ते इत्याद सद् मुक्त पा लता ह 

मीत ठह्चात ब्याज मम लनः डा ना गण न छ्व नमोगण न्ज्ल >> उ्ल्तन्न व्यक्ष्तिगत 

[ च्् ) आतच लवचात्‌ स्वस्याद्त्रद्य भा रजानुण एव तनावुघ स उत्तन्त व्याक्तनत 

हृदेयप्रन्दिणे कक का अच्जजनर 232कनक मी अर्चात >> द् तमोगाय न बा 

हुप, चाक इत्यादि हदेववान्वण का सज्जन क्षरन अयात्‌ रजायूयग एवं तमानू 7 का 
ददाक्र नत्व का ७2200 जानकर समर्य 7 

दंदाक़र नत्त्त का उद्रक्त करन म चमय हु 


च्व॒र्नन्रिदेंश से रसपरियाक्त की प्रक्तिया 


दूनसे को चुनाने एवं जानन्दित करने की दृघ्टि 


2 _ 


गात का सूप्द कत्त समय 


॥ । 


हक के 


वास्तविक नावो का अभिनय 





ही ॥! 8 


सायदक यक या वादक ्लडल दिन आदो 5. >-८००--२:४२-- ् 
सावक या बाद के जन जादा का कानब्वाक्त करता 5 


ल्रैक्कि मा 


। वचन्‍्ग लावा का अभिच्यक्षित के समय दलातार लछीवक नये 














हा ्। ् ग्र्नज पाइच 
नहीं होता ! फलत. न्वरों द्वारा मावो का वभितण करते रमप क्त्वक्ञार की स्थिति 
अभिनेता से भिन्न नही होती। हाँ, कमिनेता की कप्रेज्ा उसके पास सावन सीमित 
होते हैं। याण्क तार्यक घव्दो का काबय ल्ये विना ही स्वस्नवन्त, घुप्ताकरो से 
बबवा कान्यप दादा नावानिव्यक्ति करता हैँ, उसकी कतठच्वनि बनुकूत काकु से 
२६--तक ये स्वमावतों निर्ममुकुरहदयास्त एवं सद्ानोचितस्पेवनोहमिलाय- 

परवशमनसों ने भव॑न्ति। तेपा सवाविव्रदशह्पक्ाज्ञाननमव सावारथ- 


पथ तल्वत्नचयाभता- 
सतातल्नक्षतणागपाक्षा रचखज्चया नाव्मलकलतय सलुद एवं। व ततवाजूत 





स्तेषां प्रत्यन्नोचितदयाविवचर्दणालामाव नठाविश्रक्वया | स्वनतक्ोव्ोकादि- 
संक्षदहृदबप्रन्धिनज्वनाव गीतादियप्रक्तिया व मुनिदा विरचिता। 


अभिनव ०, गा० स० २, ल० ६, पू० २९१ 


२७० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


युक्त होती है और उसकी मुद्राएँ भावानुकूल होती जाती हैं, परन्तु वह अभिनेता के 
समान पात्रविशेष के वेष इत्यादि से युक्त नही होता। डा 

गायक स्वरसच्निवेश के द्वारा जिन भावों की अभिव्यक्ति करता है, वे साधारण्य' 
एवं प्राणिमात्र-हदयसवाद' के कारण सावधान श्रोताओं की, रजस्तमोनिर्मित 
रागद्वेषरूप ग्रन्थियो को विगलित करके उनके हृदय में उस चेतना का अनुभव करा 
देते हैं, जिसे 'रस” कहा जाता है। 

स्वरसब्लिवेश की इसी शक्ति के कारण हरिण-जैसे प्राणी में भी उस लौकिक 
भय का विगलन हो जाता है, जो लौकिक स्थिति में उसे लुब्घक से चौकन्ना रखता है। 
फलत स्वरसशप्निवेश् के प्रभाव से सहृदय हरिण सहृदयता का अभिनय मात्र करनेवाले 
कलाकार लुब्धक की हृदयहीनता का ग्रास बन जाता है। 

महाकवि कालिदास ने कहा है कि रम्य दृश्यों को देखकर और मधुर शब्दो को 
सुनकर प्राणी के मन में जन्मान्तर से स्थित भावनाएँ जाग जाती हैं।* जहाँ तक 
ताद-माघुरी का सम्बन्ध है, वह तिर्यक्‌ योनि के प्राणियो तक को तो प्रभावित करती 
ही है, श्रीमद्भागवत के अनुसार जड प्रकृति भी उससे प्रभावित होती है।* 


गान-किया सें स्थायी, उसके सवादी एवं सज्चारी स्व॒रो का कार्य 


नाटथ की रस-प्रक्रिया में सीता आदि आलूम्बन विभाव, पुष्पवाटिका इत्यादि 
उद्दीपन विभाव, आश्रय की चेप्टा आदि अनुभाव और निर्वेद, उत्सुकता इत्यादि 
सचारी भावों के सयोग से रस-निष्पत्ति होती है। 

स्वर-सन्निवेश के द्वारा रस-प्रक्षिया में स्थायी भाव का आलम्बन 'अश् स्वर 
होता है, जिसकी सज्ञा स्थायी स्वर' होती है । स्थायी स्व॒र' का सवादी स्वर 'उद्दीपन 
विभाव' का कार्य करता है, भ्रयुज्यमान अनुवादी स्वर' अनुभाव का कार्य करते हैं 


और स्थायी स्वर! को उभारते रहते हैं एव सम्चारी स्वर' सञ््चारी भावों के प्रकाशक 
होते हैं । 


जनजरी कम, 





२७---रम्याणि वीक्ष्य मधु राइच निशम्य शब्दान्‌ पर्य्युत्युकीभवति यत्सुखितो5पि जन्तु । 
तच्चेतसा सस्‍्मरति नूनमवोधपूर्व भावस्थिराणि जननान्तरसौहदानि ॥। 
--अभिनज्ञानशाकुन्तछ 
२८--अद्यस्तदा तदुपधाय्य॑ मुकुन्दगीतमावर्त छक्षितमनोभवभरनवेगा । 
मालिजूनस्थगितमूरतिमुजैर्मुरारेगू हू णन्ति पादयुगल कमलोपहारा ॥ 
--श्रीमद्भागवत, स्कन्ध १०, ज० २१, इलो० १५ 


रस एवं स्व॒र-सप्िवेश २७१ 


अत“ यह कहा जा सकता हे--- 

स्थायी स्वर पर आलम्वित, उसके सवादी स्वर द्वारा उद्दीप्त, अनुवादी स्वरो 
द्वारा अनुभावित और सब्चारी स्वरो द्वारा परिपोषित, सहृदयो की वह चेतनाविशेष 
'रस' है, जिसकी अनुभूति के समय रजस्तमोगुण-जनित उनकी रागदह्वेषादि ग्रन्थियाँ 
विगलित हो जाती हैं। 

स्थायी स्वर, सवादी स्वर, अनुवादी स्वर एवं सड्चारी स्वर ये चारो ही परि- 
भाषाएं नाट्यशास्त्र में आयी हैं। नाट्यशास्त्र में स्वर-सन्निवेश के द्वारा स्वतन्त्र- 
रूपेण रस-परिपाक पर पृथक्‌ विचार उसी प्रकार नही किया गया है, जिस प्रकार 
श्रव्य काव्य अथवा म्‌ क्तक काव्य में रस-परिपाक पर विचार नही । 

जिस प्रकार वाह्म प्रकृति के साहचर्य में आकर सहृदय की हृदय-भ्रन्थियाँ विगलित 
ही जाती हे, उसी प्रकार नाद-सौन्दर्य उसके हृदय को विगलित कर देता है। ऐसी 
स्थिति में रस-परिपाक के लिए किसी कथा या घटना की आवश्यकता नही होती । 


स्थायी स्व॒रो का रसों में विनियोग 
स्थायी स्वर रस स्थायी भाव 
पड्ज वीर, अद्भुत, रोद्र उत्साह, विस्मय, कोच 
ऋपभ वीर, अद्भुत, रौद्र उत्साह, विस्मय, क्रोव 
गान्धार 7. करुण शोक 
मध्यम जज़्ार, हास्य रति, हास 
पच्चम शुद्भार, हास्य रति, हास 
घेवत वीमत्स, भयानक भय, जुगुप्सा 
निषाद करुण शोक 


जब तक स्वर स्थायी” नही होता, तव तक वह 'भाव' का प्रकाशक होता है, 
'रस' का नहीं। उस अवस्था में उसके द्वारा अभिव्यक्त भाव 'सज्चारी' होता है, 
स्थायी भाव नही । उस समय वह॒स्व॒रविद्यंप स्थायी स्वर पर आहलूम्वित स्थायी 
भाव का परिपोषण करता है। 

अनुभव यह सिद्ध करता है कि जिन रागो में मध्यम स्थायी स्वर होता है, वे 
सयोग श्वगार और जिनमें पञ्चम अशस्वर होता है, वे विप्रलम्म (वियोग) श्ज्भार 
के व्यज्जक होते हैं। 

अन्तरगान्घार एव काकली निषाद भी शोकव्यञ्जक होते हैं, ये भरतसप्रदाय में 
स्थायी नहीं होते । 


२७२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जातिप्रयोग एवं रागप्रयोग में रसाभिव्यञ्जक स्वर प्रयोज्य स्थायी स्वर होता 
है। अतएवं स्थायी स्वर” परिवर्तित होने पर एक ही 'जाति' पृथक्‌-पृथक्‌ रसो में 
विनियुक्त होती है। 

उदाहरणतया पाड्जी जाति के पाँच रूप होते हैं, क्योकि इसके अशस्वर या 
स्थायी स्वर षड्ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम एवं घैवत होते हैं। पड्ज स्थायी स्वर 
होने पर वीर, अद्भुत, रौद्र, गान्धार या निषाद अश होने पर करुण, मध्यम या पचम 
के स्थायी होने पर मश्यूज्भार एवं घैवत के अश होने पर बीभत्स या भयानक रस की 
अभिव्यक्ति होती है। 

स्थायी स्वर में भेद होने पर प्रयोज्य सप्तक का रूप बदल जायगा, क्योकि स्थायी 
या अश्ञ स्वर ही सप्तक या स्थान का आरम्भक स्वर होता है। इस प्रकार षाडूजी के 
एक शुद्ध भेद एव चार अश्ञ विक्ृत भेदो के लिए स्थायीमेद से हमे पाँच सप्तक मिलेंगे, 
जिनके रूप निम्नलिखित हैं-- 


१--पड्जाश पाइजी के लिए --स, ३रे, रग, ४म, ४प, रेघ, रनि, श्स 

इन आठ स्वरो में प्रथम सात स्वर षाड्जग्रामिक उत्तरमन्द्रा का आरोह हैं, 
अन्तिम स्वर 'अश' स्वर पडज का मध्य सप्तकीय रूप है। ये स्वर हमें पाडजी का शुद्ध 
रूप देंगे और षाइजी जाति का विशिष्ट वर्ण अर्थात्‌ स्वरसन्निवेश हमें पडज अश होने 
के कारण वीर, अद्भूत या रौद्व रस की अनुभूति करायेगा। 

२--गान्वाराश पाइजी के लिए----ग, ४म, ४प, रेघ, रेनि, ४स, ३रे, रंग 





+ आधुनिक ठाठवादी शी ध्रतापूर्वक इस सप्तक को सरलता के साथ 'स, रे, ग, म, 
पं, घ, नि' कह देंगे । उससे केवल एक लाभ यह होगा कि उन्हें भरत-सम्प्रदाय में 
तीव्र मध्यम” का दर्शन हो जायगा, जो कि वास्तव में भरत का घैवत है और स्थायी' 
गान्वार से ग्यारह श्रुतियो के अन्तर पर स्थित है । परन्तु इस सप्तक के द्वारा अभिव्यक्त 
होनेवाले रस का सिद्धान्त उनकी पहुँच से बाहर रहेगा। 

एक विचित्र परिणाम यह होगा कि 

गे, ४म, ४प, रेव, रनि, ४स, ३रे, रंग को-- 

स, डरे, डेग, इम, रप, ४घ, इनि, रस! कहने से चतु श्रुतिक ऋपभ और चैवत 
की सृष्टि होगी, त्रिश्ुतिक मध्यम वनेगा, जो पड्ज से ग्यारह श्रुत्ति दूर होगा और एक 
ऐसा गान्धार उत्पन्न होगा, जो पड्ज से आठ श्रृतियो की दूरी पर होगा, पडज से सत्रह 
श्रृत्तियों के अन्तर पर स्थित एक नवीन घैवत का जन्म होगा । इस सज्ञावाल्ले इन स्वरो 


रस एवं स्वर-सन्निवेश २७३ 


इस अवस्था में स्थायी स्वर गान्धार है, जिसका स्थायित्व करुण रस का अभि- 
व्यज्जक है। शुद्ध पाडजी में निपाद का प्रयोग बल्प होता है, परन्तु गान्चाराण 
अवस्था में अश-सवादी होने के कारण उसका प्रयोग अनल्प होगा। पड़जाश अवस्था 
में जो बहुलता पडज एवं उसके सवादी पतञ्न्चम को प्राप्त थी, वही स्थिति इस अवस्था 
में गान्धार एवं निषाद की होगी। हाँ, न्यास स्वर पड़ज ही होगा। 

३--मध्यमाश्न पाडजी के लिए---म, ४प, रेधघ, रनि, ४ंस, र३रे, रंग दम 

स्वरो की यह स्थिति मध्यम” के स्थायी होने का परिणाम है। इस अवस्था में 
पाइजी का स्वर-सन्निवेश म्झगार की अभिव्यक्ति करेगा। मध्यम एवं उसके सवादी 
पड्ज का वहुत्व रहेंगा। 

४---पञ्चमाश पाडजी के लिए---प, ३, घ, २ नि, ४ स, ३ रे, २ ग, ४ म, ४ प्‌ 





की कोई स्थिति भरत-सम्प्रदाय में नही, फलत पूर्वोक्त स्व॒रों की भरतोक्त सज्ञाएँ 
ही वैज्ञानिक है। 
+उत्तर-भारतीय सरस्वती वीणा में ठीक यही-- 

मे, ४प, ३ध, रनि, ४स, ३२रे, रग, ४म 

, ४रे, ३ग, रस, ४प, ३घ, रनि, ४स” कहलाते हैं, जिनके ऋषभ-बैवत में 
सवाद नही, क्योकि वस्तुत ये दोनो क्रमण प्राचीन पञ्चम और ऋषपमभ हैं, जिनमें 
वारह श्रुतियों का अन्तर है। 

पाइचात्य डायटॉनिक स्केल इस मूच्छेना में अन्तर गाधार करने से वनता है, जो 
उत्तर भारतीय वीणा का विलावर है। यह ध्यान रखना चाहिए कि जिस चतु श्रुतिक 
घैवत की वात आधुनिक ठाठवादी करते हैं, उसका अस्तित्व उत्तर-भारतीय सरस्वती 
वीणा में नही । इस सरस्वती वीणा के शुद्ध बैवत का मध्यम के साथ पड्जान्तरमाव है 
जौर वह मध्यम से आठ नही, सात श्रुतियों के अन्तर पर स्थित हैं। उत्तर-भारतीय 
सरस्वती वीणा के मव्यम और घैवत प्राचीन मध्यमादि मूच्छेना के निपाद बौर 
ऋपषम हैं, जिनमें सात श्रुतियों का अन्तर है। 

मध्यमादि सान्वरा मूच्छेना के स्व॒रो को पड्ज इत्यादि करने से चतु श्रुति 
ऋपभ की सृप्टि होती है, जो घैवत के साथ सवाद नहीं करता, बत भरतोस्त 
सज्ञाएँ ही वैज्ञानिक हैं। 

न॑ आधुनिक ठाठवादी इन--- 

प, रघ, रनि, उस, रे, रग, डेस, ४ंप' को 
स, रेरे, रग, डम, रेप, रेघ, ४नि, डस--- 
१८ 


२७४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


यह पदल्चमाश स्थिति वियोग-पछ्ूगार को अभिव्यक्त करेगी । इस अवस्था में 
पञ्चम एवं उसके सवादी 'पड्ज' का बहुत्व होगा । 
५--धैवताश षाडूजी के लिए--ध, २ नि, ४ स, ३ रे, २ग, ४ मे, ४ प, ३ ध' * 


कह देंगे, परन्तु निश्वुतिक ऋषभ का अस्तित्व उनके यहाँ नही। इन 'स' और प॑ में 
बारह श्रतियो का अन्तर होने के कारण इनमें परस्पर सवाद नही होगा, क्योकि वस्तुत 
ये 'पञ्चम' और ऋषभ' हैं । पञ्चम को “अद्भुद का चरण” माननेवाले सज्जनो को 
पञ्चम का यह *“च्युतत्व' भला कैसे स्त्रीकार्य होगा । 'घैवत' जो कि मूच्छेना का 
गान्वार' है, वह स्थायी स्वर पञ्न्चम से चौदह श्रुतियो के अन्तर पर स्थित है । षड्ज 
से चौदह श्रुतियो के अन्तर पर स्थित किसी 'घ' की स्थिति की सज्भुति भी ठाठवाद में 
वीसे होगी ? अतएव इन स्वरो के प्राचीन नाम ही वैज्ञानिक है । 

आधुनिक मालकोस, दरबारी और आसावरी रागो का 'ैवत' भैरव के 'घैवत' 
से उतरा हुआ कहा जाता है। वास्तविक स्थिति यह है 'घैवत' कही जानेवाली 
यह ध्वनि पञचमादि षाइजग्रामिक मूच्छैना का गान्धार है, जो अश स्वर 'पञ्चम' से 
चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । 

इन रागो में तानपूरे का पञचमवाला तार मध्यम में मिलाया जाना चाहिए । 
आसावरी ओर दरबारी में जब म प ग तान में पञचम का स्पर्शमात्र होता है, तब 

पञ"ुचम' उतरा हुआ लगता है। कुशल तन्त्रीवादक इसी लिए इस स्वर-समुदाम में 

पञ्चम को 'मीड' हारा व्यक्त करते हैं, स्थिर सारिका के पञ्चम का प्रयोग नही करते, 
धैवत भी मीड द्वारा ही व्यक्त किया जाता है । वस्तुत यह मप ग्र' पञ्चमादि मूच्छेता 
का 'स, रे, नि' है, जिक्षके रे-नि' में ऋषभ निषाद से सात श्रुतियो के अन्तर पर स्थित है। 


जो सज्जन इन रागो में पडज के साथ पञचम का सवाद देखना 'रागरूप' देखने 
की अपेक्षा अधिक अच्छा समझते हैं, उन्हें वैसा मानने का मधिकार है । हमारी दृष्टि 
में इन रागो म॑ पञु्चम का सवाद पड्ज के साथ नही, क्योकि वह पज्चम' प्राचीन 
ऋषभ है। 


इस सम्बन्ध में सहृदयों के कान प्रमाण हैं । 

# ठाठवादी इन--- 
'घ, रनि ४स, ३रे, रंग, ४म, ४प, रध' को 
स, रेरे, ४ंग, सम, श्म, डंघ, डेनि, रेस! 


रस एव स्वर-सचन्नचिवेश २७५ 


कह देंगे, परन्तु यह मूच्छेना ठाठ-सिद्धान्त के लिए 'ठाठ-विध्वस' और 'मिल-सिद्धान्त' 
के लिए मेल-मर्दन' सिद्ध होगी। क्योकि--- 

इस अवस्था में यह स्वरसमूह घैवत के स्थायित्व के कारण बीभमत्स एव भयानक 
रसो का अभिव्यञ्जक होगा । स्थायी स्वर धैवत एव उसके सवादी ऋषभ का बहुत्व 
इस अवस्था में होगा । 





(अ) ठाठवादियो को पञ्चम नही मिलेगा, जब कि मेल' या ठाठ' में पञ्चम 
का होना अनिवायं है । 

(आ) मध्यम के दोनो रूप पाड्जी में आगे-पीछे प्रयुवत होते हुए मिलेंगे, जब कि 
एक मेल में दोनो मध्यमो का होना असम्मव है । 

(इ) जिश्रुतिक पडज एवं मध्यम का दर्शन होगा । 

अत इन स्वरो की भरतोकत सजन्ञाएँ ही वैज्ञानिक हैँ । 

इस मूच्छेना से उत्पन्न होनेवाले रागो का व्यवहार वारहवी झताब्दी में उठ चुका- 
सा था। हमने उन रागो को पुप्ठ एव अखण्डनीय प्रमाणो के आघार पर स्पष्ट करके 
उनमें गेय वस्तुओ की रचना करके शिप्यो को उनकी शिक्षा दी है । 

जातियो के णुद्ध, विकृत एवं सकीर्ण रूप को स्पप्ठ करके उनमें 'वाक्‌' और गेय' 
की रचना करने की दिशा में हमने कुछ कार्य आरम्भ कर दिया है। कार्य रुम्वा है। 
भगवान्‌ की इच्छा यदि इस शरीर से कार्य लेने की हुई, तो इस सम्बन्ध में एक विशाल 
ग्रन्थ यथासमय पृथक्‌ प्रस्तुत किया जायगा । 


अनुबन्ध (३) 
श्रुतियों को अनन्तता और देशी रागों में प्रयोज्य ध्वनियाँ 
श्रुतियों की अनन्तता 


नाद्यशास्त्र के वम्बई-सस्करण में सप्तरूप-अयोज्य अलूझ्छारो का वर्णन करते 
समय श्रुतियों की तीन अवस्थाएँ आयत, मृदु एवं मध्यम बतायी गयी हैं। ' एकत्स्‍्त्री- 
जैसी वीणा में जब ये श्रुतियाँ अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा घुडच की ओर अर्थात्‌ 
'मुदु' 
नीचे निकलती हैं तो 'आयत', मेरु की ओर अर्थात्‌ ऊँचाई की ओर निकलती हैं तो मृढु 
और अपने वास्तविक स्वरस्थान पर निकलती हैं तो 'मध्यम' या मध्य' कहलाती हैं । 
स्वरो की शुद्ध अवस्था को अमिव्यक्त करनेवाली श्रुति-विशेष का भी यह आय- 
तत्व” अर्यात्‌ उत्कपं एवं 'मृदुत्व” अर्थात्‌ अपकर्ष, प्रयोग अर्थात्‌ गान-क्रिया अथवा वाच- 
क्रिया के परिणाम-स्वरूप होता है, फलत श्रृतियाँ समुद्र में उठनेवाली तरज्भो के समान 
अनन्त हो जाती है। कोहल ने इसीलिए श्रुतियो को अनन्त कहा है। 
विभिन्न अवसरों पर गानक्रिया के परिणामस्वरूप स्वर अपने स्थान से भ्रमाण- 
श्रुति या केगाग्र अन्तर उतरते या चढते हैं, उस समय उनका शुद्ध रूप वैस्वर्ययुकत प्रतीत 
होता है। इसी लिए विश्वावसु ने कहा है कि क्रिया' (गान, वादन) एव ग्राम-विभाग 
के परिणामस्वरूप स्व॒रो की स्वस्थानस्थ अवस्था का बोध करानेवाली श्रृतियो में भी 
वेस्वयं प्रतीत होता है ।' 
१-आयतल् तु चेन्नीच (चे) मृदुत्व तु विपयेय (ये) । 
स्वस्थाने मध्यमत्व च श्रुतीनामेप निर्णय ॥ --नाट्यशास्त्र, च० स०, अध्याय २९ 
२-आनन्त्य हि श्रुतीना च सूचयन्ति विपश्चित । 
यथा ध्वनिविशेषाणामानन्त्य गगनोदरे ॥ 
उत्ताऊपवनोद्वेलललराशिसमुद्भवा | 
इयत्ता प्रतिपच्चन्ते न तरज्भपरम्परा ॥ “+कीहल 
३-एतासामपि वैस्वर्य क्रियाग्रामविभागत । --विश्वावसु 


श्रुतियों फी अनन्तता और देश्ञी रागो में प्रयोज्य ध्वनियाँ २७७ 


पाइजग्रामिक उत्तरमन्द्रा में श्रुतियों का क्रम एक बार हमें फिर ध्यान में रख 
लेना चाहिए-- 
स॒ रे ग अ० म प्‌ घ नि का० स 


॥ | || || 
० कखग खग गक खगम गकखग कखग खग गक खग 


यह स्थिति स्पष्ट करती है कि इस श्रुतिक्रम में --- 

(अ) प्रत्येक शुद्ध स्वर को अपनी अपकृप्ट या मृदु अवस्था मिल सकती है, 
क्योकि प्रत्येक स्वर की अन्तिम श्रुति 'ग' अन्तर या प्रमाणश्रुति है, परन्तु अन्तर- 
गान्वार एव काकलीनिषाद की अन्तिम श्रुति क' है, ग' नही | अत इन्हें प्रमाणश्रुति 
उतारने पर जो दो ध्वनियाँ प्राप्त होगी, वह इस श्रुति-क्रम में नही हैं । 

' (आ) गान्धार, मध्यम एवं निपाद की उत्कृष्ट या आयत अवस्था इस श्रुतिक्रम 
में प्राप्त होगी, क्योकि इन स्व॒रो की पश्चादूवर्तिनी श्रतियाँ 'ग' अन्तर हैं, परन्तु ऋषभ, 
धैवत, अन्तरगान्धार एवं काकलीनिपाद को एक प्रमाणश्रुति चढानें पर जो चार 
नवीन ध्वनियाँ जन्म लेंगी, उनका अस्तित्व इस श्रुतिक्रम में नही, क्योंकि इन चारो 
स्वरो की पश्चाद्वतिनी श्रुति ग' न होकर ख' अन्तर है | 

(इ) यदि अपकृष्ट ध्वनियो का और भी अपकप किया जाय और उत्क्कृप्ट 
ध्वनियों का और भी उत्कषे किया जाय, तो और भी विलक्षण घ्वनियाँ मिलेंगी । 
“ग' परिमाण से श्रुतियो का निरन्तर अपकपं या उत्कर्प हमें श्रुतियों की अनन्तता का 
दिग्दर्शन करा देगा। इस अनन्तता के ज्ञान की प्रक्रिया हमें भरत-बोधित बाईस 
श्रुतियो के क्रम से ही ज्ञात होती है, अत मूल श्रुतियाँ वाईस मानी गयी हैं । 

शाजूंदेव ने अपकृष्ट पडज एवं मध्यम को च्युत पड्ज एव च्यूत मध्यम कहा हैं, 
अपदृप्ट पञ्चम माध्यम ग्रामिक या त्रिश्रुतिक पञ्चम कहा गया है और उत्कृष्ट गान्धार 
एवं निपाद को साधारण गान्धार एवं कैशिक निपाद की सज्ञा दी गयी है। 

देशी प्रयोग 

नाट्यशास्त्र में सद्भीत के दो विभाग मार्ग और देशी नही किये गये है । नाट्य- 
शास्त्र में वणित आतोद्य-विधि का प्रयोजन लोकरज्जन हैं । मनीपियो को सदा 
वेद! के साथ लोक' का भी प्रामाण्य मान्य रहा है । 

वाल्मीकि ने केवल सात जातियों का उल्लेख किया है। नाद्शास्त्र पश्चात्कालीन 
सग्रह-प्रथ है । सम्भव है, उसमें वणित सद्भीर्ण जातियाँ पदचात्कालीन विकास हो | 

सच्धी्ण जातियो में 'पडजोदीच्यवती', 'मध्यमोदीच्यवती' सज्ञाओं का 'उदी- 


२७८ भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


ज्यवती' शब्द उन उन जातियो के रूपो का उत्तरदिशा सम्बद्ध से क्षेत्रो में प्रचलित होने 
का प्रमाण हो सकता है । सम्भव है, ये जातियाँ उत्तरीय क्षेत्रों की सृष्टि हो । 

यद्यपि नाट्यशास्त्र को सप्तस्वर, षट्स्वर एवं पञ्चस्वर प्रयोग ही स्वीकृत हैं, 
तथापि चतु स्वर प्रयोग भी नाट्यशास्त्र में देशापेक्ष (देशविशेष में प्रचलित ) कहा गया 
है, अत आज दिशी' कहे जानेवाले सज्जीत का वीज नाट्यशास्त्र में विद्यमान है । 

नाट्यशास्त्र में वणित जआतोद्य विधि! एक विशिष्ट विधि हैं, उसके अपने 
कुछ,नियम हैं । परन्तु इसका यह अर्थ नही कि अनन्त आनन्द की अभिव्यक्ति में समर्थ 
अनन्त प्रक्रियाएँ नाट्यशास्त्र में गिना दी गयी हैं। हाँ, यह सत्य है कि नाट्यशास्त्र के 
कुछ व्यापक एवं त्रिकालाबाधित नियम विश्वभर के सद्भीत को अपने विस्तृत अद्भूः में 
ले लते हैं। 

अन्य आचार्य 


वृद्ध काश्यप, याष्टिक, आज्जनेय एवं मतज्भ-जैसी विभूतियों ने देशी सद्भीत 
पर विचार किया है, परन्तु इनमें से केवल मतद्भ का ग्रन्थ प्राप्त है। मतड्भ ने देशी 
रागो को भी ग्राम-विभाग में वर्गक्तित किया है । 

प्रो० रामकृष्ण कवि ने वृद्ध काश्यप के जो उद्धरण दिये हैं, उनसे सिद्ध होता है कि 
वृद्ध काश्यप सात शुद्ध स्वर, उत्कृष्ट पवचम, एक अन्य घैवत, काकली निषाद, अन्तर 
गान्धार, पड्ज, मध्यम, गान्धार के साधारित रूप, (तथा मध्यमग्रामीय पञ्चम ? ) 
ये पन्द्रह स्वर जाति प्रयोज्य मानते थे । काश्यप का कथन है कि रागमाषाओ में काकली 
और अन्तर के योग से चतु श्रुति, द्विश्रुत्ति एव एकश्रुति स्व॒रो का प्रयोग करना चाहिए । 

यह एकश्रुति' स्वर, उत्कृष्ट पञ्चम,, और अन्य घैवत' स्वर भरत-सम्प्रदाय 
में चर्चा का विषय नही बने हैं । 

भरत-सम्प्रदाय में 'स' के पश्चात्‌ 'क, ख, ग' अन्तर पर ऋपभ स्थित है, यदि इस 
श्रूतिक्रम को उलटकर 'ग क ख' कर दिया जाय, तो पड्‌ज के पदचात्‌ गक' अन्तर पर 
स्थित ध्वनि पड्ज से उतने ही अन्तर पर स्थित होगी, गान्धार से जितने अन्तर पर 
जन्तरगान्धार और निषाद से जितने अन्तर पर काकली निपाद है | पड्‌ज के परचात्‌ 
इस अन्तर पर स्थित ध्वनि को आधुनिक सगीतज्ञ कोमल ऋपभ कहेंगे और भरतोक्त 
ऋषमभ उस ध्वनि से केवल 'ख' अन्तर पर स्थित होगा । यदि धैवत की श्रुतियों के क्रम 
'क, ख, ग' को भी उलटकर 'ग, क, ख' कर दिया जाय, तो पञ्चम से 'ग, क' अन्तर पर 
जावुनिक कोमल घैवत सुनाई देगा और घैवत उससे एक 'ख' श्रुति के अन्तर पर होगा । 


श्रुतियों फी अनन्तता और देशी राणों में प्रयोज्य ध्वनियाँ २७९ 


प्रो० रामकृष्ण कवि ने कहा है कि जाति-विभाग' रागभाषा-विभाग से सर्वथा 
भिन्न है और भरत (! ) ने कहा है कि वह लक्ष्य में असम्भव है। परन्तु जो इलोक श्री 
कवि ने उद्घृत किये हैं, उनमें काश्यप ने अपने पन्द्रह स्वरो का प्रयोग जातियों में ही 
बताया है । काश्यप की उक्ति को लक्ष्य में असम्भव सूचित करनेवाले भरता कौन 
हैं, इस दिशा में श्री कवि ने कोई सकेत नही किया है । 

प्रो० रामकृष्ण कवि का कथन है कि याणष्टिक एवं आज्जनेय इत्यादि आचार्यों 
ने श्रुतिसख्यानियम को छोडकर किन्ही स्वरो का पञ्चश्रुतिकत्व, पद्श्रुतिकत्व एव 
सप्तश्रुतिकत्व यथेच्छ रूप में ग्रहण करने के पश्चात्‌ लौकिक विनोद के लिए अनेक 
अकार के देशी रागो की सृष्टि की थी। श्री कवि ने यह भी कहा है कि हनुमन्मत में 
श्रुतियाँ केवल अठारह हैं । 

काइयप, याष्टिक एवं आञ्जनय के ग्रन्थ जब तक प्राप्त न हो जायें, तव तक इस 
सम्बन्ध में निश्चयपूर्वक निष्कर्ष प्रस्तुत करना सम्भव नही । 

अभितवगुप्त का कथन है कि इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नही कि माध्यमग्रामिक 
पत्रिश्नुतिक पण्न्चम द्वारा परित्यक्त श्रुति का उपभोग घैवत ही करता है। सभी द्विश्रुतिक 
एव तिश्रुतिक स्वर श्रुति की उत्कृष्टता के कारण अधिकश्नुति किये जाते हैं, काकली 
और अन्तर के द्वारा चतु श्रुतिक एव त्रिश्रुतिक स्वर भी न्यूनश्रुति होते हैं, अत सभी 
स्वरो का श्रुतिकृत वैचित््य है । 

अभिनवगुप्त के इस कथन में त्रिश्नुतिक' स्व॒रो की च्यूनश्रुतिकता, जो काकली 
और अन्तर प्रयोग अर्थात्‌ चतु श्रुतिक स्वर के पश्चात्‌ 'ग-का अन्तर के प्रयोग का 
परिणाम हो सकती है, जिसकी चर्चा ऊपर हो चुकी है । 

किसी स्वर के परचात्‌ 'काकली' अन्तर का प्रयोग एक ऐसी अवस्था सूचित करता 
है, जिसका प्रयोग भरत-सम्प्रदाय में नही । नि, नि या ग-ग' का क्रमश प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय में नही मिलता, परन्तु भरतोवत श्रुत्यन्तरों में ही कुछ ऐसे आधुनिक राग 
भाष्त हो जाते हैं, जिनमें मरत के नि-नि' या 'ग-ग' क्रमश प्रयुक्त हैं। 

यथास्थान कहा जा चुका है कि नाट्यशास्त्र में एक स्थान (मन्द्र, मध्य, तार) के 
अन्तर्गत मुस्य ध्वनियाँ दस हैं। पदड्जग्राम में प्रयुक्त गान्धार का प्रयोग मध्यमग्राम 
में और मध्यमग्रामीय काकलीनिषाद का प्रयोग पडजग्राम में नहीं होता था। नीचे 
इस स्थिति को पुन स्पष्ट किया जा रहा है-- 

। 
से रे ग ग॒ मम समंप ध ति नि --परदजग्राम 


म॒प थध नि निस रे भर ग “मष्यमग्राम 


शुत्ियों क्षी अनन्तता और देशी रागों में प्रयोज्व ध्वनिर्यां २८१ 


का भी प्रयुक्त होने लगना छोकढुचि का परिणाम हो, परन्तु ये ध्वनियाँ नाट्यशास्त् 
के स्वरविधान से बाहर नही । 
नाद्यशास्त्र में जातियों के अन्तर्गत अन्तर स्व॒रो का प्रयोग केवल आरोह में विहित 
है, रागो में अन्तर स्व॒रो का प्रयोग आरोह एवं अवरोह दोनो गतियों में विहित है । 
कंम्बल और मब्वतर ने अल्पनिषाद एवं अल्पगरान्धार जातियों में अन्तर स्वरो के 
प्रयोग की बात कही है और शाड्रंदेव ने पाडजी-जैसी अल्पनिषाद जाति में क्वचित्‌ 
काकली का प्र योग बताया है । इससे सिद्ध है कि कुछ जातियो में निषाद और गान्बार 
के शुद्ध रूप के साथ इनकी द्विश्ुतिसावारण अवस्थाओ का प्रयोग भी होता था । 
परन्तु शुद्ध एव साधारण अवस्था का क्रमश प्रयोग होता था या नही होता था, इस 
सम्बन्ध में नाद्यशास्त्र मौन है। काकली एवं अन्तर स्वरो के प्रयोग का जो नियम 
शाजुदेव ने बताया है, उससे तो यही सिद्ध होता है कि गान्वार एवं निपाद की 
दोनो अवस्थाओं का क्रमश प्रयोग झा देव के विधान में नही । 
ध्यान देने की बात यह है कि शाज़ुदेव ने द्विग्राम' रागो की चर्चा की है, परन्तु 
आश्रय मृच्छेता पद्धति का लिया है, उनका ट्विग्रामत्व' वह ग्रामसइलेप' नही, जिसकी 
चर्चा यहाँ की गयी है। रत्नाकर में उत्कृप्ट पञ्चम, पञ्चश्रुति, पट्श्रुति एव सप्तश्रुति 
इत्यादि स्वरो की चर्चा तक नही हुई है, जब कि काश्यप, याप्टिक, आडजनेय इत्यादि 
ग्रन्थ उनके समय में विद्यमान थे । 
आचार्य्य शाजुदेव ने वराटी' के जनक भिन्नपत्त्वम' को काकली' एवं निपाद' 
दोनो से युक्त बताया है । कल्लिनाथ ने इस उक्ति पर एक णका उठायी है कि एक ही राग 
में एक ही स्व॒र के शुद्ध एव विकृत दोनों रूपो के प्रयोगभेद से रागभेद हो जायगा ? 
और इसी शका का समाधान यह कहकर किया है कि इस राग में मन्द्र एव मध्यम 
सप्तक के निषाद काकली है, इस राग के माध्यमग्रामिक होने के कारण इसमें तार- 
व्याप्ति है और तार निपाद शुद्ध है । 
कल्लिनाथ के इस शका-समावान से यह सिद्ध होता है कि एक ही स्थान में एक स्वर 
की दोनों अवस्थाओं का प्रयोग मूच्छंनाधारित पद्धति में नही था । 
शाज्रदेव ने तृतीय सैन्चवी को मृदुपब्न्वम' से युक्त वत्ताया है, यह सैन्बवी' मालव- 
बौशिक का भाषाड है, मालवकंशिक कैशिकी' जाति से उत्पन्न हुआ है, कैणिकी 
मसाध्यमग्रामिक जाति हूँ। माध्यमग्रामिक कैशिकी जाति से उत्पन्न मालवकैशिक 
राग में पञ्चम बिश्वुतिक है, जो माध्यमग्रामिक शुद्ध पड्चम है। इस राग के भाषाज़ 
कैशिकी' के लक्षण मे पञ्चम के पहले मृदु' विशेषण का प्रयोग बताता है कि यह पव्त्चम 
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षड्जग्रामीय स्वरो में मं वृत्त के अन्तर्गत दिखाया गया है, इस ध्वनि का प्रयोग 
पडजग्राम में नही होता था, परन्तु षाडजग्रामिक पञ्चम ही माध्यमग्रामिक षड्ज हो 
जाता है, फलत उससे दो श्रुति पूर्व स्थित काकली निषाद' षाड्जग्रामिक स्वरो में 
नही मिलता। यदि इस काकलीनिषाद को पाड्जग्रामिक स्वरो में सम्मिलित कर दिया 
जाय और इसका नाम तीजब्र मध्यम रखकर इसे प्रयोग में सम्मिलित कर दिया जाय, 
तो दोनों ग्रामो का सबलेष हो जायगा । 

पाड्जग्रामिक 'ग' का प्रयोग मध्यमग्राम में नही है, यदि इसे मध्यमग्राम में भी 
सम्मिलित करके उत्कृष्ट पलत्चम' नाम इसलिए दे दिया जाये कि मध्यमग्रामीय 
श्रिश्वुतिक पञ्चम से दो श्रृति ऊँचा है (यदि यह पथ्न्चम चतु श्रुतिक होता, तो यह उत्कृष्ट 
पञ्चम उससे एक ही श्रुति ऊँचा होता ) तो भी दोनो ग्रामो का सश्लेष हो जायगा । 

माध्यमग्रामिक पञ्चम के परचात्‌ और माध्यमग्रामिक चतु श्रुतिक बैवत से 
पूर्व इस स्वर का जन्म वृद्ध काश्यप के समय में ही सम्भवत हो चुका था, क्योकि 
“उत्कृष्ट पल्चर्मा सज्ञा की चर्चा वृद्ध काइ्यप भी करते हैं। अभिनवगुप्त ने भी यह 
कहकर सम्भवत इसी ध्वनि की ओर सकेत किया है कि इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण 
नही कि मध्यमग्राम में पत्चम द्वारा परित्यक्त श्रूति का उपभोग धैवत ही करता हैं । 
माव्यमग्रासिक पम्चम से “य, क' अन्तर पर उत्कृष्ट पञ्चम' की स्थिति है, जो काकली 
अन्तर है । है 

उपर्युक्त भरतोक्त दस ध्वनियों का एकत्र प्रयोग ग्रामों के सइलेष का कारण 
हुआ । कुछ आधुनिक ठाठ भी इस दृष्टि से ग्राम-सश्लेष के उदाहरण हैं, जिसमें 
नि-नि', ग-ग, या मसन्म' (मध्यमग्रामीय काकली) का क्रमश प्रयोग है और 
जिनमें दोनो ग्रामो की ध्वनियाँ मिल गयी हैं, जैसे मरतोक्त--- 
नि, नि, रे, ग, म, म, घ, नि 


भैरव ठाठ के स, रे, गे, से, पं, धघ, नि, स हैं और मरतोक्त 


चना 


गे, गे, मे, घ, नि, नि, रे, ग, 


टोडी ठाठ के स, रे, ग, मं, प, थ, नि, स हैं। 


के रन 


दि 


हे यु न्‍ ्, | 
आरोह-अवरोह में नि-नि', ग-गा या 'म-म' का क्रमझ प्रयोग एवं पाडूजग्रामिक 
व्वनियो में ऐसे स्थलो पर तीत्रमध्यम के नाम से माध्यमग्रामिक काकलीनिपाद 
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का भी प्रयुक्त होने लगना लोकठुचि का परिणाम हो, परन्तु ये ध्वनियाँ नाट्यभास्तर 
के स्वरविधान से बाहर नही । 

नाद्यजास्त्र में जातियो के अन्तर्गत अन्तर स्व॒रो का प्रयोग केवल आरोह में विहित 
है, रागो में अन्तर स्व॒रो का प्रयोग आरोह एवं अवरोह दोनो गतियों में विहित है । 
कम्वल और अश्वतर ने अल्पनिषाद एवं अल्पगान्वार जातियों में अन्तर स्वरो के 
प्रयोग की वात कही है और शाझ्भदेव ने पाइजी-जैसी अल्पनिपाद जात्ति में क्वचित्‌ 
काकली का प्रयोग वताया है। इससे सिद्ध हैं कि कुछ जातियो में निपाद और गान्वार 
के शुद्ध रूप के साथ इनकी दिश्वुति-साधारण अवस्थाओ का प्रयोग भी होता था । 
परन्तु शुद्ध एव साधारण अवस्था का क्रमश प्रयोग होता था या नहीं होता था, इस 
सम्बन्ध में नाट्यशास्त्र मौन है। काकली एवं अन्तर स्वरो के प्रयोग का जो नियम 
शाड़देव ने बताया है, उससे तो यही सिद्ध होता है कि गान्धार एवं निपाद की 
दोनो अवस्थाओ का क्रमण प्रयोग जाड़ेदेव के विधान में नही । 

घ्यान देने की वात यह है कि शाद्भदेव ने ्विग्राम' रागो की चर्चा की है, परन्तु 
आश्रय मूच्छेना पद्धति का लिया हैं, उनका '्िगामत्व' वह ग्रामसइलेप' नही, जिसकी 
चर्चा यहाँ की गयी है। रत्नाकर में उत्क्ृप्ट पञ्चम, पञ्चश्रुति, पट्श्नुति एवं सप्तश्रुति 
इत्यादि स्व॒रो की चर्चा तक नही हुई है, जब कि काश्यप, याप्टिक, आज्जनेय इत्यादि 
ग्रन्थ उनके समय में विद्यमान थे । 

आचार्य शाड्डदेव ने वराटी' के जनक भिन्नपञ्च्चम' को 'काकली' एवं निपाद' 
दोनो से युक्त बताया है । कल्लिनाथ ने इस उक्ति पर एक गका उठायी है कि एक ही राग 
में एक ही स्वर के शुद्ध एव विकृृत दोनों रूपो के प्रयोगभेद से रामभेद हो जायगा ? 
और इसी शका का समाधान यह कहकर किया है कि इस राम में मन्द्र एव सब्यम 
सय्तक के निषाद काकली है, इस राग के माध्यमग्रामिक होने के कारण इसमें तार- 
व्याप्ति है और तार निपाद जुद्ध है । 

कल्लिनाथ के इस गका-समावान से यह सिद्ध होता है कि एक ही स्थान में एक स्वर 
की दोनो अवस्थाओ का प्रयोग मृच्छेनाघारित पद्धति में नही था । 

शाद्भुदेव ने तृतीय सैन्धवी को 'मृदुपञ्न्वम' से युवत वताया है, यह 'सैन्धवी” मारूव- 
कैछिक का भापाड्डठ है, माल्वर्कशिक कैशिकी' जाति से उत्पन्न हुआ है, कैशिकी 
माध्यमग्रामिक जाति हैं। माध्यमग्रामिक वैज्चिकी जाति से उत्पन्न मालवकैशिक 
राग में पञ्चम त्रिश्वुतिक है, जो माध्यमग्रामिक शुद्ध पत्चचम है। इस राग के भापाज्ञ 
कैशिकी' के लक्षण में पञ्चम के पहले 'मृदु' विशेषण का प्रयोग ग्ताता है कि यह पथ्चम 
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मन्द्र पञ्चम है भी और आधुनिक तीज मध्यम' नही ।' मुद्ु' शब्द का प्रयोग रत्ता- 
कर' में मन्द्रवाची है । इस सैन्धवी की मूच्छेना पड्जादि है अर्थात्‌ इसमें अशस्वर 
पडढ्ज है। 

शाजुदेव ने तुरुष्क गौड' और (ुरुष्क तोडी' जैसे विदेशी रागों की मूच्छेनाएँ 
ढूंढकर उनका वर्गीकरण भी मूच्छेना-पद्धति में किया है। 

शाज्ंदेव ने अनेक ऐसे रागो की चर्चा की है, जिनके स्थायी स्वर' उनके समय 
बदल चुके थे । 

सगीत-रत्नाकर की रचना से पञ्चीस-तीस वर्ष पूर्व उत्तर भारत के कन्नौज प्रदेश 
में मूच्छेना-पद्धति प्रचलित थी। कान्यकुब्जनरेश जयचन्द के सभापण्डित महाकवि 
श्रीहृष मूच्छेना-पद्धति के मर्मज्ञ थे । 'नैषध' के नायक राजा नल पञ्चम की मूच्छेनाओं' 
के छिडने पर दमयन्ती के वियोग का अनुभव और भी तीब्रता से करने लगते हैं। यह 
मूच्छेना मालकोष, दरबारी एवं आसावरी-जैसे रागो की अभिव्यक्ति का कारण 
होती है, इस म्‌च्छेना का अशस्वर पव्चचस' वियोग स्युज्भार का अभिव्यजक है। 

जयचन्द की पराजय एक प्रकार से मूच्छ॑ंना-पद्धति के तिरोहिंत होने का कारण है। 
कश्मीर से वहिष्कृत मूच्छेना-पद्धति कन्नौज से भी लुप्त होती और दक्षिण की ओर जाती 
है, परन्तु रत्नाकर की रचना से प्राय सौ वर्ष वाद मलिक काफूर का आक्रमण दक्षिण 
में भी उसे क्षत-विक्षत कर देता है। 

१३३६ ई० में श्री विद्यारण्य के द्वारा विजयनगर की स्थापना के पश्चात्‌ मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप में ग्रहण किया जाना आप॑ मूच्छेता-पद्धति पर पूर्ण पटाक्षप 
है । उस समय के वेणिको और उनके आश्रित आचार्य्यों को अचल सारिकाओवाली 
वीणा पर रामप्रयोज्य ध्वनियो के वादन की सुविधा का ध्यान है, रस एवं भाव के 
विनियोग को दृष्टि में रखते हुए घ्वनियो की भावानुसारी सज्ञाओ की चिन्ता उन्हें 
नही। इसी लिए मेलू-पद्धति रस-भाव के विचार से सर्वथा शून्य है। 

चौदहवी शती में एक ओर जहाँ अचल सारिकावाली वीणाओ के प्रताप से मुकाम- 
पद्धति दक्षिण तक में मेल-पद्धति का रूप ले रही थी, वहाँ विन्ध्याचलू एव श्रीशैल के 
मध्य में सिहभूपाल के द्वारा 'रत्नाकर' पर टीका लिसी जा रही थी और सिहभूपाल की 
दृष्टि में ऐसे वैणिक थे, जो वीणा में यथेच्छ स्थान पर स्वरो की स्थापना करते थे । 

पन्द्रहवी शती ई० में पण्डित-मण्डडी” (१४००-१४४० ई०) प्रयाग में, महाराणा 
कुम्भवर्ण (राज्यकाछ १४३३-१४६८ ई०) भेवाट में तथा विजयनगर-नरेश इम्मडिदेव 
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(रा० का० १४४६-१४६५ ई०) के आश्रित आचाय्ये कल्लिनाथ मूच्छेना-पद्धतति के 
विशेषज्ञ थे । 

देशी रागो की चर्चा करते हुए कल्लिनाथ ने अपने समय की स्थिति का वर्णन करते 
हुए कहा है-- 

(१) दोनो भ्रामो से जाति' इत्यादि की परम्परा से उत्पन्न इन रागो की मूच्छेता 
का आरम्भ मध्य सप्तक में स्थित 'पड्ज या मध्यम (के स्थान) से करना यद्यपि 
शास्त्रविहित है, तथापि मध्यमग्राम से उत्पन्न मध्यमादि तोडी इत्यादि रागो में मूच्छ॑ना 
का आरम्भ मध्य मध्यम से न किया जाकर मध्य षड्ज के ही स्थान से किया जा रहा 
है। लक्षण का विरोध करके ग्रह स्वर के अधीन उस स्वर-साधारण का भी अभाव है, 
जो पश्चादवर्ती स्व॒रो में होना चाहिए । 

(२) निश्वुतिक या चतु श्रुतिक होकर जिस पञ्न्चम को ग्राम-मेदक होना चाहिए, 
उसका प्रयोग अलोप्य रूप में हो रहा है और सभी रागो में पञचम का रूप एक-जैसा ही है। 

(३) रामक्षिया नामक क्रियाजू-राग में मध्यम के द्वारा पल्चम की दो श्षुतियो का 
ग्रहण तथा नट्ट, देवक़ी इत्यादि रागो में ऋषभ और घैवत के द्वारा क्रश अन्तर- 
गान्धार एव काकलीनिषाद की दो-दो श्रुतियाँ ग्रहण कर लिये जाने के कारण ऋषभ 
और धैवत की पडञ्चश्रुतिकता शास्त्र में विवक्षित' है। 

(४) श्रीराग में गान्धार एवं निषाद के द्वारा मध्यम एव पडज की एक एक श्रुति 
ले लिये जाने के कारण गान्धार एवं निषाद की निश्रुतिकता यद्यपि शास्त्र-विहित है, 
तथापि मध्यम एवं पड़ज को त्रिश्ुतिकता श्ञास्त्रविरोधिनी है। उसी राग में ऋपभ 
एवं धैवत के द्वारा क्रमश गान्धार एवं निषाद की आदिम श्रुति का ग्रहण कर लिये 
जाने के कारण ऋपषभ एवं घैवत का चतु श्रुतित्व शास्त्रविहित है। 

(५) आन्धाली के लक्षण में पञ्चम ग्रह' एव 'अश' कहा गया है और इसी दृष्टि 
से प्रस्तार भी लिखा गया है, परन्तु प्रयोग में मध्यम ग्रह और जद है। 

(६) कर्नाट गौड के लक्षण में पड्ज 'ग्रह'ः और भश' है, परन्तु लक्ष्य में भश एव 
ग्रह स्वर निषाद है। 

(७) ग्राम रागो में हिन्दोल का ऋषभ-घैवतहीनत्व शास्त्रोकत है, परन्तु प्रयोग में 
ऋषपभ-पञ्न्चम का परित्याग है। 

(८) पाडव-औड्‌व रागो में कही लोप्य स्वरो का प्रयोग भी होता है। 

(९) कही जन्य और जनक के मेलन (ठाठ ? ) में भेद और रस इत्यादि के विनि- 
योग में अनियम भी दिखाई देता है । 


२८4 सस्त का सभगात-नसबद त्त 


आचार्थ्य कल्लिनाथ ने इत अनियमो का समाधान यह कहकर किया है कि दिशी' 
रागो में ये अनियम ही रागो का दिशित्व” है, क्योकि आड्जनेय ने कहा है कि देशी 
रागो में श्रुति, स्वर, ग्राम, जाति आदि का नियम नही होता । 

आजे्जनेय की सहिता हमारे समक्ष नही, अत उनकी व्यवस्था के विषय में हमें 
कुछ नही कहना है, परन्तु यह कहा जा सकता है कि सद्भीत' या किसी भी अन्य करा 
के सम्बन्ध में ये उक्तियाँ पर्य्याप्तरूपेण सन्तोषप्रद नहीं। सवाद' सगीत का प्राण है, 
इसके अभाव में सद्भीत की सृष्टि हो ही नही सकती, स्वर' के अनुरणनमयत्व अर्थात्‌ 
स्वत रज्जकत्व की भी आवश्यकता सद्भीत के लिए अनिवाय्येरूपेण है और 'राग' या 
स्वर सब्निवेशविद्येष में रछझ्जकत्व भी अनिवाय्य है। अत कोई भी सद्भीत-पद्धति 
हो, रज्जन के लिए उसमें भावाभिव्यज्जन की योग्यता तथा आननन्‍्दाभिव्यक्ति के 
कुछ व्यापक एव सनातन कारण होने ही चाहिए। यह एक पृथक तथ्य है कि उन कारणों 
की खोज न हुई हो। इन कारणों की यथासम्भव खोज अनुसन्वानकर्ता का लक्ष्य होना 
चाहिए। 
आधुनिक ठाठो मे प्रयुक्त ध्वनियो की भावानुसारी सज्ञाएँ 


यह कहा जा चुका है कि आधुनिक अनेक राग 'ग्रामसइ्लेष' का परिणाम हूँ और 
यह ग्राम-सइलेप भारत में सहस्नो वर्ष पूर्व हो चुका था। काइ्यप एवं याष्टिक के 
रघुनाथोक्त विधान इस दिश्या की ओर इज़ित करते है । 


एसी रु 4 जिनमें 4. 7 4. ॥।॒ 4. [ न्‍्म 
यदि ऐसी मूच्छेनाएँ निर्मित की जायें, जिनमें नि-नि', ग-ग' और म-म' का क्राज 


प्रयोग भी ग्राह्म हो, तो ये मूच्छेनाएं भरत-सम्प्रदाय से भिन्न भले ही हो, परन्तु इनके 
स्वर भरत-सम्प्रदाय के सात शुद्ध एव तीन अन्तर स्वरो में भी मिल जायेंगे। मध्यम- 
ग्रामीय काकलीनिपाद का प्रयोग इन मूच्छेनाओं में तीतन्र मध्यम, पत पण्व्चम, मृदु 
पञ्न्चम या वराली मव्यम के नाम से किया जायगा। हम इनमें से तीज मध्यम' सज्ञा 
चुन लेने है । 

काकलीनिपाद, और अन्तरगान्वार अन्तर स्वर होने पर भी गान्धचार और 
निपाद ही है, फलत ये स्वर भोक' या करुणा” के वोधक है, काकलछीनिपाद के साथ 
पइज-मध्यम-भाव से सवाद करनेवाला तीज मध्यम भी अन्तर स्वर हैं और उसकी 
मूल सज्ञा माध्यमग्रामिक काकलीनिपाद ही है, फलत वह भी शोक” या करुणा' का 
वोबक है। 


श्रुतियों की अनन्तता और देशी रागों में प्रयोज्य ध्वनियाँ श्टप्‌ 


अव यदि उत्तर भारत में प्रयुक्त ठाठो को मह॒षि भरत द्वारा बोधित दस स्वरो में 
देखा जाये, तो स्थिति यह होगी --- 


(१) भैरव ह 
सब्लिष्ट मूच्छेता नि का रे ग मम घ नि 
श्रुत-परिमाण ०गकखगक खग खगगक खगगकखगकखगखग 
ठाठ सरे गम पच निस 


यदि कोई चाहे, तो ठाठ में प्रयुक्त गान्धार' और 'निपाद' को पञ्न्चश्नुतिक कह 
सकता है, क्योकि वे अपने पूर्ववर्ती प्रयोज्य स्वर रे' और 'ध' पाँच पाँच श्रुतियों के 
अन्तर पर स्थित है । 

मूच्छेना के द्विश्वुतिक काकलीनिपाद और तीत्र मध्यम ठाठ' में क्रमश द्विश्षुतिक 
ऋषभ और घैवत बन गये है। 

मूच्छना में स्व॒रो की सजाएँ भावानुसारिणी हैं। उनके अनुसार हम कह सकते है- 

इस मूच्छेना का स्थायी स्वर निपाद है, जो करुणा का अभिव्यणञ्जक है। काकली- 
निषाद एवं तीज मध्यम जैसे शोक-बोधक स्वरो का अस्तित्व इसके करुण प्रभाव में और 
वृद्धि करता है। उत्साह, क्रोध एवं विस्मय का व्यञ्जक पडज इस मूज्छना में लुप्त 
है और उसका सवादी पञतचम भी । 

(२) पूरवी 

सरिलिप्ट मूच्छेना नि का रे बम म धघ नि 
श्रुतिपरिमाण ०गकखगक खगखगगकखगगकखगकखगखग 
ठाठ सर रे ग म्‌ प॒चध्‌ निस 

यहाँ भी करुणावोबक निषाद स्थायी स्वर है, काकली, अन्तर गान्धार एवं तीन 
अन्तर स्वरो का प्रयोग हूँ । मूच्छेना में गान्वार के स्थान पर अन्तर गान्वार के प्रयोग ने 
इस म्‌च्छेना में अन्तर कर दिया है। 


(३) मारवा 
सह्लिष्ट मूच्छेना नि का रे अम प्‌ घ नि 
श्रुति-परिमाण ०गकखगकखग़ख गगक ख गगक खगक ख गख ग॒ 
[ 
ठाठ सरे ग मप घर निस 


यहाँ भी करुणाबोबक “निपाद' स्थायी स्वर है, काकली और अन्तर स्वर है, 
और मूच्छेना का पब्न्चम ठाठ में चतु श्रुतिक घैवत हो गया है । 


२८८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


( ९ ) आसावरी 
शुद्ध मूच्छना प घ नि स रे ग म॒ प्‌ 
श्रुतिपरिमाण ०कखगखगगकखगकखगखगगकखगगकखग 
ठाठ-- स॒ रे ग म॒. प घध नि स 


यह षडजग्रासिक पञ्चमादि म॒च्छेना है । पम्चम इसमें स्थायी स्वर है, जो म्यृगार 
का अभिव्यञ्जक है । 

दरवारी, आसावरी एवं मालकोस जैसे राग इस मूच्छेना से सम्बद्ध है। इन रागो 
में 'प' के नाम से प्रयुज्यमान घ्वनि वस्तुत ऋषभ है, जो स्थायी स्वर पञ्चम से वारह्‌ 
श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है तथा 'ध' के नाम से प्रयुज्यमान ध्वनि प्राचीन गान्धार' 
है, जो स्थायी स्वर पञ्चम से चौदह श्रुतियो के अन्तर पर स्थित है । 

गुणियों में यह प्रसिद्ध भी है कि इन रागो का घैवत भैरव इत्यादि के धैवत से उतरा 
हुआ है। वस्तुत इन रागो के प्रयोग के समय तानपूरे का पञ्चमवाला तार मध्यम में 
मिलाया जाना चाहिये । उस अवस्था में जोड़े के तार एवं पञ्चम के तार की ध्वनियो 
की प्राचीन सज्ञाएँ क्रश 'प-स' हो जायेगी । 

जिन्हें आसावरी ठाठ में चतु श्रुतिक ऋपभ एवं स्वस्थानस्थ पञ्चम का आग्रह 
है, उन्हें अपने अभीष्ट स्वरान्तराल प्राचीन घैवत, काकली निषाद, पड॒ज, ऋषभ, 
अन्तर गान्धार, मध्यम, पज्चम, में मिलेंगे, परन्तु भय एव जुगृप्सा के व्यम्जक घैवत 
के 'स्थायी' हो जाने पर न तो स्व॒रो की भावानुसारी सन्नाएँ मिलेंगी, न राग प्रयोज्य 
वास्तविक ध्वनियाँ ही । 


( १० ) भेरदवी 
सान्तरा मूृच्छधना घ॒ नि स रे अम प्‌ ध्‌ 
श्रुति-परिमाण ०खगगक खगक खगखगग कखगगक खगकखग 
ठाठ-- स़रे ग म पघध निस 


दि ] ब् 


इस मूच्ठंना का स्थायी स्वर धैवत है, जो भय का व्यज्जक है। इसमें अन्तर 
गान्वार प्रयुक्त हो रहा है, जिसका स्थायी स्वर के साय पडज-पञुचम भाव से सवाद 
है। अत यह सान्तरा' उत्तरायता है। प्र।चीन भैरवी की मच्छेना शुद्ध उत्त रायता है। 
ठाठ-वादियो को अपना गान्धार इसमें अपने 'स' से छ श्रुति दूर दिखाई देगा और 
उसका सवादी “नियाद पञ्चम से छ श्रुति दूर दिखाई देगा । 


श्रुतियों की अनन्तत्ा मोर देशी राणों में प्रयोज्य ध्वनियाँ २८९ 


भैरवी में प्रयोग के समय ठाठ के ऋषभ-घैवत यही रहेंगे विलासखानी में 
जान्धार-निपाद' एक एक प्रमाणश्रुति उत्तरेंगे | 
उपर्य्युक्त विश्लेषण भमरत-वोधित स्वर समूह में आधुनिक राग्रो में प्रयुज्यमान 
घ्वनियों का अस्तित्व दिखाने और उन ध्वनियों की भावानुसारी सज्ञाएँ ढूँढने का प्रयत्न 
है, परन्तु भाव का यथायोग्य प्रकाशन या 'रस' का परिपाक राग्रनियमानुसार स्वरो के 
यथाक्रम वहुत्व एवं अल्पत्वयुक्त प्रयोग का परिणाम होता है। स्वरी का आरोह- 
अवरोह मात्र 'राग' सज्ञा नही ग्रहण करता । 
निपादादि मुच्छेना में अन्तर गान्धार' एव गान्धारादि मूच्छेना में ध॑वत' आवुनिक 
ठाठो के तीब्र मध्यम वन जाते है, इससे यह सिद्ध है कि जिस ध्वनि को हम आज तीजत्र 
भव्यम समझते हैं । उसका प्रयोग प्राचीनो के हारा भली भाँति होता था । 
एक ही मूच्छेता (यह मूच्छंना सप्तस्वर नही) में ग्रामो का सझछेप अथवा एक 
स्वर की शुद्ध एव विकृृत अवस्था का प्रयोग भरत-विहित नहीं, इसी लिए हमने ऐसी 
मूच्छेनाओं को साइलेप्ट भी कहा है। भैरव में प्रयोज्य मूच्छेता में निपाद एवं मध्यम के 
दोनो रूपो का प्रयोग है । प्राचीन दृष्टिकोण के अनुसार एक ही स्वर के दो रूपो को मूच्छेना 
में न तो स्थान है और न उन दो रूपो को दो विभिन्न स्वर कहा जा सकता है। परन्तु जो 
लोकरुचि ऐसी नवीन मूच्छेताओ की उत्पत्ति में कारण है, वह इन्हें दो पृथक्‌-पृथक्‌ 
स्वर मान सकती है । 
विहाग के आधुनिक दोनों मध्यम पडजग्रामीय निपादादि मूच्छेता के दोनो गान्वार 
हैं और करुणावोधक हैं, यही स्थिति ललित और पूर्वी के दोनो मध्यमो की है। खमाज 
के दोनों मध्यम मध्यमादि मूच्छेता के दोनो निषाद एवं दोनो निषाद उसी मूच्छेना के 
दोनों गान्धार हैं। अत ऐसे राग्रो की नवीन मूच्छेनाओ में हमें दोनों रूपो में प्रयोज्य 
भभीप्ट स्व॒रो की स्थिति सम्बद्ध मूच्छंना के अन्तर्गत माननी होगी । 
इस विधान के तीन छामर हैं--- 
(१) ध्वनियों की भावानुसारी सज्ञाओ की प्राप्ति । 
(२) पयोज्य घ्वनियों का स्थायी स्वर से अभीष्ट अन्तर पर मिलना । 
(३) भरतवोधित दस स्वरो में अनेक आधुनिक रागो की प्राप्ति । 
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है, ये सिद्धान्त मरत-सम्प्रदाय से सर्वंथा भिन्न है । भरताणंव में बारहवी शती ई० के 
ग्रन्थकार हरिपाल तथा उसकी उपाधियों के उल्लेख के साथ उसकी रचना सज्जभीत- 
सुधाकर' के अनेक इलोक भी मिलते है। भरताणंव' नन्दिकेश्वर-मतानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति है, जिसका निर्माणकाल तेरहवी शती ईसवी के पश्चात्‌ है। 
भरतनाटघशास्त्र के पाँचवें अध्याय के अन्त में प्राप्त पूरवरज्ञ के विशेष अज्जे के 
लिए वर्णित ध्रुवा-विनियोग नन्दिकेश्वर-सम्प्रदाय की वस्तु है । 
नन्दिकेश्ववर मत में तीन ग्राम नन्‍्यावतें, जीमूत' और सोभद्र' है । 


५ नारद 


ताटबशास्त्र में नारद भरत के सहयोगी है, जिन्हें गानयोग का कार्य ब्रह्मा ने सौंपा 
है। नाट्यशास्त्र एव वाल्मीकि रामायण में इन्हें गन्धर्व कहा गया है। 

इनके सिद्धान्तो के प्रतिपादक ग्रन्थ दो कह जाते हैं, पञ्चमसारसहिता' एवं नार- 
दीय शिक्षा'। शुभाकर नामक किसी आचार्य ने नारदीय शिक्षा की व्याख्या 
लिखी थी । 

'पञ्चमसारसहिता' में रागो के ध्यान भी है । 'सद्भीतमकरन्द' को भी नारद- 
सिद्धान्तो का प्रतिपादक कहा जाता है, जो तेरहवी शती के पद्थातू किसी व्यक्ति की 
कृति प्रतीत होता है। इसमें महामाहेश्वर (अभिनवगुप्त) की चर्चा तो है ही, सगीत- 
रत्नाकर के अनेक इलोक भी हैँ । , 

नारद की वीणा का नाम महती' है, जिसमें इककीस तार थे। नारद को गान्धार 
ग्राम का प्रयोकता कहा गया है। नारद की सम्मति में ग्रामरागो का प्रयोग लौकिक 
विनोद के लिए न होकर स्तुति या यज्ञ में होना चाहिए। महाकवि बाण ने नारदीया 
नामक एक ग्रन्थ की ओर सकेत किया है, सोलहवी शती के एक भ्रन्थकार शुभकर ने 
भी इसकी चर्चा की है। 


६ स्वाति 
भरतनाट्यशास्त्र के अनुसार ब्रह्मा ने इन्हें वाद्य-वादन में नियुक्‍त किया था, ये 
अनेक अवनद्ध वाद्यो के आविष्कारक हैँ । 


स्वाति” विपज्ची के वादक कहे जाते है, जिसमें नौ तारो पर स, रे, ग, अन्तर ग_ 
से, प, घ, नि, काकली निषाद मिले होते थे । 


भारतीय सगीत को महाविभूतियाँ २९३ 


५ जी तुम्वुरु 


नाट्यगास्त्र और वाल्मीकिरामायण में इनका नाम नारद के साथ आता है और 
इन्हें गन्थर्व कहा गया हैं। इनकी वीणा कलावती' कही जाती है। 

तुम्बुरु के मत में मूच्छेना शब्द का अर्थ श्रुति का मार्देव' है। शाज्डदेव ने भी 
नारद के साथ ही साथ इनका नाम लिया है। 


८ भरत 


नाट्य के आदिम प्रयोक्‍्ता भरत ब्रह्मा के जिप्य कहे गये है । मत्स्यपुराण में भी 
इनकी चर्चा मिलती है। डाँ० मनमोहन घोष भरत को काल्पनिक व्यक्तित्व मानते 
है, परन्तु कविकुलगुरु कालिदास इन्हें नाट्य का आदिम प्रयोक्‍ता मानते हैं। वाण ने 
भरत' का स्मरण नृत्यशास्त्र के प्रणेताओं में किया है । 

नाट्यशास्त्र भरत के पुत्रो की सख्या सौ' और शारदातनय का भावप्रकाशन पाँच 
बताता है। उपलब्ध नाट्यशास्त्र के अनुसार अत्यन्त प्राचीन काल में भरत शब्द 
जातिवाची हो गया था । अमरकोश' में भी भरत' शब्द 'नट' का पर्याय है । 

शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने भरत एव उनके पुत्रों से कहा-- नाट्यवेद' मरत'- 
अर्थात्‌ नाट्यवेद का मरण (धारण, ग्रहण ) करो ।” तुम लोक में भरत नाम से प्रसिद्ध 
हो जाओगे । 

नाट्यशास्त्र को भरत से सम्बद्ध किया जाता है, परन्तु आज से एक सहस्र वर्ष 
पूर्व भी यह घारणा विद्यमान थी कि ताट्यशास्त्र एक सझ्झह-शअ्न्य है और यह धारणा 
सत्य है। 

नाट्यशास्त्र के आधार पर मह॒पि भरत का काल-निर्णय किया जाना ठीक नहीं । 
ताट्यजास्त्र के आाघार-पग्रन्थ जाज जनुपलब्ध है । 


९. दत्तिल 


नाट्यशास्त्र के अनुसार ये महपि भरत के पुत्र थे । इन्हें गान्वर्वेशास्त्र के सल्षेप का 
कर्ता कहा जाता है। रत्नाकर के टीकाकार सिंहमूपाल ने अनेक स्थानों पर इनका मत 
उद्घृत किया है। दत्तिल ने मूच्छेता के चार भेद,-पूर्णा, पाडवा, औडुविता और साथा- 
रणी माने हैँ, इस सम्बन्ध में मतज्भ ने भी दत्तिक का अनुसरण किया है। प्रथम घती 
ई० के एक शिलालेख में दत्तिल की चर्चा है। 
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नृचलक्षण' नामक एक ग्रन्थ की चर्चा भी प्राय आती है, जो दत्तिल के सिद्धान्त 
का प्रतिपादक कहा जाता है। 

ददत्तिल-कोहलीयम्‌' नामक एक ग्रन्थ किसी मध्ययुगीन आचार्य की कृति है, जो 
रत्नाकर के कुछ श्लोको का सग्रहमात्र है। 


१०. कोहल 


महर्षि भरत के पुत्र एव मह॒षि भरत के सिद्धान्तो का विस्तृत निरूपण करनेवलि 
प्रसिद्ध हैं। इन्होने श्रुतियों की अनन्तता प्रतिपादित की है । 

कोहलऊकृत कहे जानेवाले ग्रन्थ के खण्डित भाग ही मिलते है। कोहलमतम्‌' 
नामक एक छोटी-सी पुस्तक भी मिलती है। 


'कोहलरहस्यम्‌” नामक एक ग्रन्थ भी मिलता है, जो नाम से कोहलानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति प्रतीत होता है । 


११. स्कन्‍्द और शुक्र 


इनके विषय में विशेष विवरण नही मिलता । एक द्रविड ग्रन्थ के अनुसार स्कन्द ने 
नादयशास्त्र की शिक्षा अगस्त्य को दी थी। 


अज्ारशेखरकृत ग्रन्य अभिनयभूषण' के अनुसार शुक्राचाय की कृति शुक्रमतम्‌' 
है। शारदातनय तथा अन्य अनेक ग्रन्थकारो ने शुक्रमत की चर्चा की है। 


१२ विश्वावसु 


इन्हें अर्जुन का गुरु कहा जाता है। कल्लिनाथ ने विश्वासवसुमत का उल्लेख किया 
हैं। इनका विशेष विवरण अभी प्राप्त नही हुआ है। 


१३ अगस्त्य 


नाट्यशास्त्र काणी-सस्करण के अनुसार मह॒पि भरत से नाट्यशास्त्र का श्रवण 
करनेवालो में अगस्त्य भी हैं। द्रविड भापा का एक भ्न्य 'तालसमुद्र' अगस्त्य की 
रचना कहा जाता है । ताल के सम्बन्ध में इतना विस्तृत विवेचन और कही नही प्राप्त 
होता । 


भारतीय सगीत की नहाविभूतियाँ श्र्५ 


१४, विशाखिल 


ये सप्तगीतो के प्रामाणिक आचार्य्य माने गये हैं । मतद्भ ने तान और मूच्छेता 
का अन्तर प्रतिपादित करते समय विशाखिल से असहमति प्रकट की है। नान्यदेव ने 
इनके ग्रन्थ में घ्रुवा गीतो के उदाहरण भी देखे थे, जो अव अप्राप्य है । 


१५. कम्वलू, अश्वतर 


इन दोनो विभूतियों के नाम साथ-साथ आते हैं । शा््ुदेव ने स्वस्साधारण के 
विषय में चर्चा करते समय इनके मत का उल्लेख किया है | 
१६. कश्यप । 


इन्हें मुनि” कहा गया है। कश्यप एवं वृद्ध कश्यप की चर्चा प्राय आती है। 
शाड्भुंदेव ने इनकी चर्चा की है । कल्लिनाथ ने कश्यप की उ्त के रूप में कुछ इलोक 
दिये हूँ । एक जाति के शुद्ध एव विकृृत मेदो के लिए एक मूच्छेता का विधान भी कश्यप 
ने किया है। बारह ग्रामरागों को भाषाओं का जनक कश्यप ने बताया है । 

मतड्ू ने कश्यप या काश्यप के मत का उल्लेख किया हैं । वृद्ध काइयप के कथना- 
नुसार जातियो में प्रयोज्य स्वर पन्द्रह हैं। उनकी सज्ञा पड़ज, ऋषभ, गान्वार, मध्यम, 
पञज्चम, धैवत, निषाद, उत्कृष्ट पञ्चचम, अन्य घैवत, काकली, अन्तर, सावारित 
पड़ज, साधारण मध्यम, साधारण गान्धार (मौर कैशिक निपाद) है । 

चतु श्रुतिक, त्रिश्ुतिक, द्विश्ुतिक एव एकश्रुतिक स्वरो को काकली एवं अन्तर के 
सयोग से रागभाषाओ में प्रयुक्त करने का विधान कश्यप ने किया है। विक्ृत स्वरो 
के प्रयोग के कारण रागभाषा-विभाग ग्रामराग-विभाग से भिन्न है । 


१७, याष्टिक 


इनकी रचना “याण्टिकसहिता' कही जाती है, जो माजकलू नही मिलती । मतड्ू 
ने इनके मत की चर्चा की है और याष्टिकसहिता के इलोक भी उद्धृत किये हैँ । इन्होने 
देशी रागो के भापा, विभाषा और अन्तरभाषा नाम से तीन भेद बताये है । पजञ्च- 
श्रुतिक, पट्श्षृतिक और सप्तश्नुतिक स्वर भी इनके मत में है । 
१८. आजडज्जनेय 

आञ्जनेय के सिद्धान्तों का प्रतिपादक ग्रन्थ आज्जनेयसहिता' कहा जाता है, 
इसे ही कुछ लेखको ने हनुमत्सहिता' कहा है। इसी का एक नाम 'भरतरत्नाकर' 
भी कहा जाता है । 
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जाञ्जनेय का मत ही हनुमन्मत' कहलाता है । इसमें श्रुतिसख्या अठारह है । 

रघुनाथ का कथन है--एक बार आज्जनेय कदलीवन में पहुँचे, जहाँ याष्टिक 
मुनि अपने दक्ष इत्यादि शिष्यो को शिक्षा दे रहे थे । 

देशी रागो तथा उनके स्वरो की श्रुतियो में शास्त्रवणित स्थिति से विरोध देखकर 
दक्ष इत्यादि शिष्यो ने याष्टिक मुनि से पूछा कि सप्त शुद्ध एव द्वादश् विक्ृत स्वरो में 
एक स्वर की अधिक से अधिक चार (एवं कम से कम दो) श्रुतियाँ हैं, परत्तु देशी 
रागो में पञ्चश्रुति, पट्श्रुति एवं सप्तश्रुति स्वर भी हैं । 

इन स्वरो का शास्त्रों से विरोध है, परन्तु इनके परित्याग से राग-लाभ नही होता । 
इस प्रकार विरोघसम्वन्धिनी शद्भा किये जाने पर याष्टिक मुनि ने इस प्रकार समाधान 
किया कि शास्त्रविरोध न रहा और रामप्राप्ति भी सम्भव हो गयी । 

याष्टिक के शिष्यो की गान-शैली एवं याष्टिक मुनि के द्वारा उपदिष्ट पद्धति को 
घ्यान में रखकर आज्जनेय ने लक्ष्याविरोधी शास्त्र की रचना की । 

आज्जनेय का मत है--“जिन रायो में श्रुति-स्वर, ग्राम, जाति इत्यादि का 
नियम नही होता और जिन पर विभिन्न स्थानों की प्रादेशिक छाया होती है, वे देशी 
राग है ।” 

ऊपर जिन आचार्य्यो की चर्चा की गयी हैं, उनमें पौर्वापर्य्य-सम्बन्ध किसी सीमा 


तक भले ही स्थापित किया जा सके, परन्तु उनके काल-निर्णय का कोई वैज्ञानिक उपाय 
अभी तक उपलब्ध नही हैं । 


१९ शार्दूछ 


इनका अनुमानित काल प्रो० रामकष्ण कवि के अनुसार चौथी या पाँचवी शती 
ई० है। ये अभिनय के सम्बन्ध में प्रामाणिक लेखक कहे जाते हैं। इनके ग्रन्थ 'हस्ता- 
भिनय' में हस्ताभिनय के सोलह भेद हैं। यह ग्रन्थ आजकल अनुपलब्ध है। भतज्भर 
ने शार्दूल की चर्चा की है। शाज़ूँदेव एव रघुनाथ की श्रुति-जातियाँ शार्दूलमत के 
अनुसार है, इससे सिद्ध होता है कि स्वरविधि पर भी इनका कोई ग्रन्थ होगा । 
२०, राहुल (राहुल) 
ये एक यौद्ध आचार्य्य थे । इनका अनुमानित काल पाँचवी शती ई० या उससे 
कुछ पूर्व है । इन्होंने भरतवातिकम्‌” के रूप में नाट्यशास्त्र की व्याख्या की है । 
अभिनवगुप्त इत्यादि आचार्य्यों ने 'भरतवातिकम्‌' से इलोक उद्वृत किये है । शाज्देव 
ने भी इनका स्मरण किया है। 
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२१. मतड् 

जनश्रुति के अनुसार इनका काल छठी शती ई० है। प्रो० रामकृष्ण कवि इनका 
काल नवी शती ई० का मध्य भाग मानते हैं । 

मतड्भ के ग्रथ का नाम बृहद्देशी' है, जिसमें आठ अध्याय हैं । इस ग्रन्थ में ताल 
और वाद्य पर भी विचार किया गया है, परवर्ती सभी आचार्य्यों ने मतज्भू का मत 
सम्मानपूर्वक उद्धृत किया है । 

मतज् ने काइयप, नन्‍्दी, कोहल, दत्तिर, दुगंशक्ति, याण्टिक, वल्लभ, विव्वावसु, 
जार्दूल, विज्ञाखिल इत्यादि पूर्वाचार्य्यों की चर्चा की है । 

इन्होने भरतोकत सप्तस्वर मूच्छंनाएँ मानी तो हैं, परन्तु रागसिद्धि के लिए 
मृच्छेना के आकार को विस्तृत करके उसे द्वादशस्व॒र' मानने पर वल दिया है। यह 
ह्ादबास्वर-म्‌उ्ठेनावाद नन्दिकेश्वर का कहा जाता है। 

आाचाय्यं अभिनवयुप्त ने इस द्वादशस्व॒र-मूच्छेतावाद का खण्डन किया है, उसके 
परचात्‌ यह वाद पनप नही सका । 

मतड्ू चित्रावादक थे, इसलिए इन्हें चैत्रिक' कहा जाता है। प्रो० रामकृष्ण कवि 
के अनुसार मतज़ ही किन्नरी वीणा के आविष्कारक हैं, इनसे पूर्व वीणा पर सारिकाएँ 
नही होती थी । 

कुम्भ के अनुसार मतज्भ की किन्नरी पर चौदह पर्दे होते थे, वैसे उनकी सल्या 
अठारह तक हो सकती थी । 

आधुनिक वे सभी तन्‍त्रीवाद्य किन्नरी के विकसित रूप हैं, जिन पर सारिकाएँ 
विद्यमान हैं । मतद् ने देशी रागो को भी ग्रामो में वर्गक्नित किया है । 


२२ कीतिधर 

ये एक प्राचीन आचार्य्य हैं। आचाय्यं अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती के छठे 
एवं उच्नीसवें अध्याय में इनकी चर्चा की है। ये रस एवं सगीत के प्रामाणिक आचार्ज्य 
और नाट्यशास्त्र के व्याख्याता हैं । शाज्भूदेव ने भी इनका स्मरण किया हैं 


२३* सुधाकलश 


इनका काल नवी झती ई० के लूगभग कहा जाता है। ये राजशेखर के गुरु 
जैनाचार्य्यं के शिष्य थे । सुधाकलश की रचना 'सज्भीतोपनिपत्सार' है । 
इसी ग्रन्य के आधार पर रचित एक कृति 'सद्भीतोपनिपत्सारोद्धार है, जिसमें 


२९८ भरत फा सगीत-सिद्धान्त 


भोज, तालरत्नाकर, शिवमत, गौरीमत, विश्वावसु, तुम्बढ, वसिष्ठपुत्र, पालक भूपाल 
इत्यादि की चर्चा है । इसी ग्रन्थ में अर्जुन को विश्वावसु का शिष्य बताया गया है । 

इस ग्रन्थ के अन्त में 'भवेश भूपाल' एवं भवेत्स भूपाल' दो पाठ भिन्न-भिन्न प्रतियो 
में मिलते हैं। यदि भवेश भूपाल शुद्ध पाठ हो, तो इस ग्रल्थ का रचनाकाल चौदहवी 
शती ई० होना चाहिए। मिथिलानरेश भवेश के द्वारा १३३० ई० में लिखा एक 
दानपत्र प्राप्त होता है । 
२४ लोल्लट 


लोल्लट नाट्यशास्त्र के प्रसिद्ध व्याख्याता हुए हैं, इनकी व्याख्या का नाम गुण- 
निका' है। अभिनवगुप्त ने रस-प्रकरण में इनके मत का खण्डन किया है। रस का 
प्रत्येक विद्यार्थी इनके नाम से परिचित है । शाज्भु देव ने भी इनका स्मरण किया है । 


२५, घण्टक 


भरत-नाट्यशास्त्र का सक्षिप्त सस्करण इनकी व्याख्या का विषय बना है। 
अभिनवगुप्त ने इनकी चर्चा की है । 


२६. रुद्रट 


ये कश्मी रनिवासी थे, इनका समय नवी शती ई० है । इनका दूसरा नाम शता- 


नन्‍्द' था और ये सामवेदी ब्राह्मण थे । राजशेखर ने 'काकु' के सम्बन्ध में इनके मत 
का खण्डन किया है । 


२७ देवराज 


ये एक अप्रसिद्ध सद्भीताचार्य्यं हुए हैं, इतका अनुमानित काल नवी शती ई० है । 
२८ सागरनन्दी 
ये नाटकरत्वकोश और निधपण्टुरत्नकोश इत्यादि ग्रन्थों के व्याख्याता हुए हैं । 


अमरकोश की व्याख्या में सुभूति तथा सद्भीतराज' में कुम्म ने इनका नाम लिया 


है। इनका काल ९८० ई० है। अभिनवगुप्त ने इनकी कुछ मान्यताओं का खण्डन 
भी किया है। 


२९ अभिनवगुप्त 


प्रत्यभिजादर्णन, नाट्य एवं सद्भीत के प्रामाणिकतम आचार्य्ये श्रीमान्‌ अभिनव- 
गुप्त का काल दशम शती ई० का अन्तिम भाग है | ये कश्मीरी थे । इन्होने वितस्ता 
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नदी के तट पर स्थित प्रवरपुर के एक मठ में भरतताट्चश्ञास्त्र' की अमर टीका 
अभिनवभारती' की रचना की । 

सस्क्ृत भाषा के सर्वश्रेष्ठ व्याख्याग्रन्थो में अभिनवभारती' का स्थान है। 
इसमें न तो कोई अनुपयुक्त वात कही गयी है, न कोई दुर्वोध स्थरू अस्पष्ठ रहने 
दिया गंया है । 

रस के सम्बन्ध में उद्भट, लोल्लट, शड्कुक इत्यादि के मतो का निराकरण करके 
इन्होने रस पर अपने मत की स्थापना सप्रमाण एव युक्तियुकत रूप में की है, जो आज 
भी प्रमाण है। 

इन्होने मतज् के द्वादशस्वर-मृच्छेनावाद का खण्डन किया है । इन्होंने लिखा है 
कि इनके समय के लक्ष्यवेदियो का कथन है कि मध्यमग्राम में पञ्चम के द्वारा परित्यक्त 
एक श्रुति का ग्रहण केवल घैवत ही करता हो, इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नही । इससे 
सिद्ध है कि इनके समय में ग्रामो का सहिलष्ट प्रयोग होने लगा था | पड्जग्रामीय 
ऋषभ और अन्तर गान्धार क्रमश मध्यमग्रामीय पञ्चम और बैवत वनते है | पड़ज- 
ग्रामीय ऋषभ के परचात्‌ और अन्तर गान्वार से पूर्व शुद्ध गान्वार विद्यमान है, प्रतीत 
होता है कि त्रिश्नुतिक पञ्चम के पश्चात्‌ भी उसका प्रयोग अभिनवगुप्त के काल में 
होता था। इनके समय में श्रुत्युत्कर्प से द्विश्ुतिक एवं त्रिश्नुतिक स्वर भी अधिक 
श्रुतियों से युक्त किये जांकर प्रयुक्त होते थे । काकली और अन्तर के प्रयोग से चतु - 
श्रुति एव त्रिश्रुति स्व॒र भी न्यूनश्रुति होते थे। अभिनवगुप्त के मत में सभी स्वरो का 
ध्रुतिक्तत वैचित््य सम्भव है । 

अभिनवगुप्त का यह मत देशी रागो में प्रयोज्य स्वरो के सम्बन्ध में है, ग्रामरागों 
एवं जातियो से इस मत का कोई सम्वन्ध नहीं । 

शुद्ध रागो के निर्वचन के पश्चात्‌ अभिनवगुप्त ने काश्यप एव दुर्गा इत्यादि के मत 
के अनुसार छियानवे रागो का वर्णन करके उनका रस औस भाव में विनियोग बताया है। 

'अभिनवभारती” का आतोचद्यवविधि भाग अमी तक अप्रकाशित है । 

३०. महाराज भोज 

प्रसिद्ध विद्याव्यसनी घारानरेश महाराज भोज का काल ९९८ ई० से १०६४ ई० 
तक है। इनका अलंकारशास्त्र-विपयक विज्ञाल गन्‍्य वश्वियारत्रकार्था हैं, जिनमें 
छत्तीस प्रकाश' हैं। 

'सरस्वतीकण्ठामरण' भी भोज का प्रसिद्ध उन्‍्य है । व्याकरण एवं सद्जीत पर 
भी इनकी रचनाओ की चर्चा मिलती है। शाज्भेदेव ने इनका स्मरण किया है । 


३०० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


महमूद गजनवी के आक्रमण का प्रतिरोध करने के लिए सघटित एक राजसघ 
में इन्होने भी सहायता दी थी । 


३१ नान्‍्यदेव 


इनका काल १०८० ई० है। ये मिथिला के कर्णाटजातीय राष्ट्रकूट नरेश थे । 
इन्होने अपने भाई कीतिराज को नेपाल के राजसिहासन पर अधिष्ठित किया था । 
इनकी उपाधियाँ 'मोहनमुरारि', क्षमापालनारायण' थी । 

नात्यदेव का प्रसिद्ध ग्रन्थ सरस्वती हृदयालद्डभार' है । इसमें आपिशलू, पाणिनि, 
विश्ाखिल, काइ्यप, मतड्भ, देवराज, शातातप तथा 'रत्नकोश' इत्यादि की चर्चा है। 
'सरस्वतीहृदयालड्डार' का दूसरा नाम 'भरतभाष्य' भी है। 

नान्‍्यदेव ने गान्धारग्राम की चर्चा करते हुए उससे उत्पन्न रागो को लौकिक 
व्यवहार के लिए भी उपयुक्त बताया है । 

'प्रन्थमहार्णव” नामक एक ग्रन्थ को भी नान्‍्यदेव की कृति कहा जाता है । 


३२ त्रिभुवनमल्ल 


पश्चिम चालुक्यचक्रवर्ती त्रिभुवतमल्ल का शासनकाल १०७६ ई० से ११२६ 
ई० तक है। इन्हें जयसिह्‌ भी कहा जाता है। इतिहास में ये विक्रमाडूदेव' एव 
'परमर्दी' नाम से भी प्रसिद्ध हैं। महाकवि बिल्हण ने विक्रमाद्धूदेवचरितम्‌' नामक 
महाकाव्य की रचना इन्ही के गुणगान में की है । 

महाराज त्रिभुवनमल्ल की राजघानी 'कल्याण', दक्षिण हैदराबाद का कल्याणी 
नामक प्रदेश, थी। इनका ग्रन्थ उपलब्ध नही, परन्तु जगदेकमल्ल, शाज्भुदेव एव 
हम्मीर ने सादर इनके मत का उल्लेख किया है । 


३३ सोमेश्वर 


ये महाराज त्रिभुवनमल्ल के प्रतापी पुत्र थे, इन्होने अपने पिता के यशोगान में 
'विक्रमाड/म्युदय' की रचना की है। इनके द्वारा रचित दूसरा ग्रन्य अभिलपितार्थ- 
चिन्तामणि' है, जिशे एक विश्वकोश समझा जाना चाहिए, इसमें पाँच प्रकरण हैं 
और इन प्रररणों में सौ अध्याय हैं। यह प्रधानतया राजविद्या का ग्रन्थ है, जिसकी 
रचना राजकुमारों को शिक्षा देने के लिए हुई है । 


इस पन्‍्व के चौथे प्रकरण में एक हजार एक सौ सोलह इलोक सज्जीत हैं । 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ ३०१ 


माया, विभाषा, कियाज्भ इत्यादि में विभक्‍त छियानवे देशी रागो का कथन सोमेश्वर ते 
किया है । उदाहरणो के द्वारा प्रवन्धो का स्पष्टीकरण इस ग्रन्य में है और यह एक 
उत्कृष्ट ग्रन्थ है । अनेक आचार्य्यों ने आदरपुर्वक सोमेश्वरमत का उल्लेख किया है । 

महाराज सोमेश्वर को भूमल्ल भी कहा जाता है। ये कुण्डलीनृत्तम्‌' के आविप्कर्ता 
शव प्रवत्तक हुए हैं । इनका राज्यकारू ११२७-११३४ ई० है । 


३४, जगदेकमल्ल 


ये महाराज सोमेश्वर के पुत्र थे, इनकी उपाधि 'प्रतापचक्रवर्ती' थी। इनका 
राज्यकाल ११३४-११४५ ई० है। 

इनके ग्रन्य का नाम सद्भीतचूडामणि' है, जिसमें परमर्दी, सोमेश्वर, पाण्ड्सूनु 
एव 'बृहद्ेंशी की चर्चा है। प्राकृतछन्द' के रचयिता स्वयम्भू की चर्चा भी इस ग्रन्य 
में है ! इस ग्रन्थ के पाँच अध्यायो में प्रवन्‍्ध, ताल, राग, वाद्य एवं नृत्य का वर्णन हुआ 
है। वाद्याध्याय और नृत्याध्याय असम्पूर्ण प्राप्त हुए हैं । 

सद्भीतसमयसार के रचयिता पाश्वेदेव (तैरहवी शती ई०) ने 'सद्भीतचूडामणि' 
से अनेक इलोक उद्घृत कर लिये हैं । 

मलावार में सार नामक एक ग्रन्य उपलब्ध है, जो अनेक प्रतियों के आधार पर 
किया हुआ सगीतचूडामणि' का पुन सस्कारमात्र हैं । 

जगदेकमल्ल-कृत एक ग्रन्य नाटथटिप्पणी' भी है, जिसे नाट्यभास्त्र की सक्षिप्त 
व्याख्या समझा जाना चाहिए । 

जगदेकमल्ल ने जातियो के ध्यान भी दिये हैं । 


३५, शारदातनय 


इनके पिता का नाम कृण्णभट्ट एवं गुर का नाम दिवाकर था । इनका काल प्राय. 
११५० ई० है। शारदातनय के दो ग्रन्य भावप्रकाथन” जौर भारदीय' हैं । 
भावप्रकाशन चाट का ब्रन्य है, परन्तु इसके एक अव्याव में नज्भीत के सिद्धान्त 
चार रूप में दिये नये हैं, सद्भीत के विपय में विस्तृत निल्पण इन्होने झारदीय ' में किया 
है, जिसकी चर्चा 'मावप्रकाशन' में है । झारदीय आजकल मम्माप्य है | 
अभिनवमारती, काव्यप्रकाश, श्छुगारप्रकाश, अभिलपितार्वचिन्तामणि, कल्पतरु, 
योगमाला इत्यादि ग्रन्य एवं मानृगृप्त, अकुक, व्यान, वासुकि इत्यादि बाचार्ब्यो 


३०२ भरत का समगीत-सिद्धान्त 


की चर्चा भावप्रकाशन' में है। रूपकलक्षण में ब्राह्मणमत एवं बौद्धमत को 'स्मरणीय 
उल्लेख किया गया है । 
३६, हरिपाल 

महाराज हरिपाल चालुक्यवशीय सौराष्ट्रनरेश थे, इनकी राजधानी अभिनवपुर 
(नवानगर) थी । ये महाराज भीमदेव के पुत्र थे और इनकी उपाधि'(विचार- 
चतुर्म्मूख' थी । इनका काल ११७५ ई० है। 

महाराज हरिपाल ने नाटथविद्या-सम्बद्ध नारियो के लिए कावेरीतीर पर स्थित 

श्रीरज्म्‌ में सद्भीतसुधाकर' नामक ग्रन्थ की रचना की । 

यद्यपि महाराज हरिपाल भरत के अनुयायी प्रतीत होते है, तथापि इन्होने भरता- 
णंव' (नन्दिकेश्वर मत के ग्रन्थ ) से भी कुछ सगृहीत किया है । शुद्ध, छायालूग इत्यादि 
वर्गीकरण एव रागाड्, भाषाज़, क्रियाज़ इत्यादि वर्गीकरण भी इनकी चर्चा का विषय 
बने हैं ओर सत्तर रागो का निदर्शन इन्होने किया है। महाराज हरिपाल ने करण- 
प्रकरण में कीतिधर एवं नन्‍्दी का अनुगमन किया है। 

सद्भीतसुधाकर के प्रथम अध्याय में नृत्य, द्वितीय एव तृतीय में वाद्य और चतुर्थ 
में गीत का प्रतिपादन है । 
३७ सोमराजदेव 


इन्होने ११८० ई० में 'सगीत-रत्नावडी' की रचना की । सोमराजदेव को 
सोमभूपाल भी कहा जाता है। ये सम्नाट्‌ अजयपाल और भीमपाल के वेत्राधिपति 
थे। ये स्वय को 'चौलुक्यनूपतिप्रतिहारचूडामणि' कहते हैं | इनकी उपाधि 'नाट्यवेद- 
विरिड्चचि' थी। सोमराजदेव अत्यन्त दानी थे, इनके पिता जगद्देव ने सिन्धु देश के 
राजा को पराजित किया था। 

सन्लीत-रत्नावली' एक प्रौढ रचना है, इसमें नौ अध्याय है। इनमें क्रमश , 
वस्तु-सामान्य, स्वर और ग्राम, प्रवन्ध, दयालीस राग, देशी राग, ताल तथा अन्तिम 
तीन अध्यायों में वाद्य का वर्णन है । 

इन्होने एकतन्त्री वीणा (ब्रह्मवीणा) एवं आलापिनी वीणा के लक्षण भी दिये हैं 
और नवीन प्रवन्यो की रचना भी की है। 
३८ शाज्ुदेव 

बारहवी शती ई० में सम्भवत राजनीतिक अस्थिरता के कारण कद्मीर के एक 
विद्वान्‌ ब्राह्मण श्रीमास्कर को दक्षिण में आश्रय लेना पडा । 
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श्रीभास्कर के पुत्र श्रीसोढक देवगिरि (दौलतावाद) के यादवनरेश भिल्लम 
और तत्पश्चात्‌ उनके पुत्र सिधण (राज्यकाल १२१०-१२१७ ई०) के आश्रय में रहे । 

श्रीसोढल के पुत्र आचार्य ज्ाज्ुंदेव भी महाराज सिंघण के आख्ित थे। 
'सिहमूपाल (चौदहवी शती ) का कथन है कि आचार्य शाडूंदेव से पूर्व समस्त सज्भीत- 
'पद्धति विखर गयी थी, जिसे स्पष्ट रूप से गाज़ुदेव ने सजो दिया । 

आचार्य शाुदेव ने जित-जिनके मत का मन्यन करके अपनी अमर कृति 'सद्भीत- 
रत्नाकर' का प्रणयन किया वे हैं--सदाशिव, शिवा, ब्रह्मा, भरत, काग्यप, मतज़्, 
आाप्टिक, दुर्गा, शक्ति, गारदूल, कोहरू, विग्याखिल, दत्तिछ, कम्बल, अव्वतर, वायु, 
विश्वावसु, रम्भा, अर्जुन, नारद, तुम्बुरु, आज्जनेय, मातृगुप्त, रावण, नन्दिकेव्वर, 
स्वाति, गण, विन्दुराज, क्षेत्रराज, राहुल, रुद्रट, नान्यदेव, भोज, परमर्दी, सोमेश्वर, 
जगदेक, नाट्यगास्त्र के व्यास्याता छोल्लट, उद्मठ, शकुक, अभिनवगुप्त, कीतिघर 
सया अन्य अनेक सड्भीतपारड्भत । 


सद्भीत-रत्वाकर उपलब्ध सद्भीतग्रत्यो का मुकुट है। केशव, सिहमूपाल तथा 

'कल्लिनाथ ने सस्क्ृत में तथा विट्ठल ने तेलुगु में इस पर टीका की है । इसकी हिन्दी 
(क्षजभाषा ) टीका के कर्ता कोई गज्भाराम हुए हैं । 

रत्वाकर में प्राचीन एव सामयिक सद्भीत का विस्तृत वर्णन है । सात अब्यायों 
में क्रमश स्वर, राग, प्रकीर्ण विपय, प्रवन्घ, ताल, वाद्य एवं नृत्य का विद वर्णन 
शाज़ुंदेव ने किया है, इसी लिए इनका ग्रन्य सप्ताध्यायी' कहलाता है। 

रत्नाकर मूच्छेता-पद्धति का ग्रन्य है, फलत मेल-पद्धति या ठाठपद्धति की मान्य- 
ताओो से सर्वथा मुक्त होकर ही इस भ्रन्य का समझा जाना सम्भव है) 

शाज्ुंदेव ने दुर्गा इत्यादि के मतो का आश्रय छेकर दो सौ चौसठ रायो का निरूपण 
'किया है । 


मेल-पद्धति के विचारक सद्भीतसुबाकार रबुनाव ने रत्नाकर के विषय को न 
समझ्नने के कारण भाड्भंदेव का उपहास किया है। पाडूजी जाति की मतज्जनिदिप्ट 
दादशस्वर-म्‌च्ठंना घैवतादि को रघुनाथ मिलू' समझे हैं, जब कि मतड्भ या शाजदिव 
के ग्रन्थों में मेर' शब्द की चर्चा तक नहीं है । 

प्रो० के० वासुदेव गास्त्री का मत है कि पश्चादवर्ती रबुनाव जैसे ग्रन्वकार सगीत- 
रत्वाकर तथा उससे पूर्व के प्रन्यो को समझने में असमर्थ रहें हैं । 

शाड्ृंदेव द्वारा तुरुप्क गौड' एवं तुरुप्क तोडी' चर्चा यह प्रमाणित करती हैँ कि 
दक्षिण तक में उत समय मुस्लिम सद्भीत का प्रभाव पड चुका था। 


३०४ भरत फा सगीत-सिद्धान्त॑ 


रत्नाकरवणित रागो में अनेक राग ऐसे हैं, जिनके साथ माल्‍रूव, गौड, कर्णाट, 
बज्भाल, द्रविड, सौराष्ट्र, दक्षिण, गुर्जर-जैसे शब्द सलूग्न है, जो इन रागो का विभिन्न 
प्रदेशो के साथ सम्बद्ध होना सिद्ध करते हैं। 

आचार्य्य शाज्भुदेव ने लिखा है कि मेरे समय में वद्धाल, भैरव, वराटी, गुर्जरी, 
वसन्‍्त, धन्नासी, देशी, देशाख्या इत्यादि रागाज़ो, डोम्बक्ती, प्रथममञ्जरी, कामोंदा 
जैसे भाषाड़ो, गौडकृति, देवकृति जैसे क्रियाज्ों तथा भैरवी, मल्हार, कर्णाट गौड, 
तुरुष्क गौड, द्राविड गौड, ललिता इत्यादि उपाज्ञो के रूप में सर्वथा परिवर्तन हो 
गया है। 


'रागो के वर्तमान रूपो के आधार पर रागवर्गीकरण की कुछ पद्धतियो को असज्भत 
समझनेवाले व्यक्तियो के लिए शाज्भुदेव का यह कथन गाँख खोल देनेवाला है। 

रत्नाकर के अनेक रागो का प्रत्यक्षीकरण करके वाक्‌' और गेय' की रचना हम 
कर चुके हैं । 


३९ ज्याय सेनापति 


ये वारज्भजल-तरेश महाराज गणपति के साले एव सेनाध्यक्ष थे । गणपति स्वय भी 
दास्त्रकार थे, परन्तु उनकी कृति उपलब्ध नहीं। 

ज्याय सेनापति ने नृत्तरत्नावली” वाद्यरत्वावही' एवं गीतरत्नावलछी' की 
रचना की नृत्तरत्नावली के अतिरिक्त अन्य दोनो ग्रन्थ अनुपलब्ध हैं। 

नृत्तरत्तावली के पूर्वाद्ध में मार्ग! एवं उत्तराधध॑ में देशी' नृत्त पर अच्छा विचार 
किया गया है! इसका रचना-कालू १२४९ ई० है। 

ज्याय सेनापति ने कीतिघर, तण्डु, अभिनवगुप्त एवं सोमेश्वर के मतो में यत्र- 
तत्र कुछ सशोघन किये है। इनके ग्रन्थ में 'आत्मचरित' नामक किसी भ्रन्थ की 
वर्चा भी है। 


४०. पाल्कुरिकि सोमनाथ 


ये एक तेलुगु लेखक हैं। इनके ग्रन्थ पण्डिताराष्यचरितम्‌” का रचनाकाल प्राय- 
१२७० ई० है। इनके द्वारा उल्लिखित वीणाएँ वीणोत्तमा, ब्रह्मगीणा, कैलासवीणा, 
सारज्डवीणा, कूर्मवीणा, आकाशवीणा, मार्गवीणा, रावणवीणा, गौरीवीणा, अम्विका- 
वीणा, वाणवीणा, काश्यपवीणा, स्वयम्भूवीणा, भुजद्भवीणा, भोगवीणा, किन्नरवीणा, 
ध्रि्वरी वीणा, सरस्दतीवीणा, मोल्लिवीणा, मनोरथवीणा, गणनाथवीणा, रावण- 
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हस्ता, चित्रिका, नाट्यनागरिका, कुम्मिका, विपझची, कसरि-वीणा, परिवारि-वीणा, 
स्वस्मण्डल, घोषवती, औदुम्बरी, तन्त्रीसागर एवं अम्ब॒ज-वीणा हैं। 

मृदड्ो में समहस्त, वैसालम्‌ इत्यादि की चर्चा है। 

नन्‍्दी के एक सौ आठ भज्ू, वश के उतचास भेद, वाईस गमक, एक सौ आठ राग, 
चारह वाचक, पाँच स्वादू, तीन स्थान, वत्तीस गुद्ध ठाय, पद्रह सालग ठाय, अडतालीस 
लास्थ रज्, वीस अज्भहार, इत्यादि वस्तुएँ इस ग्रत्व के पव॑त-प्रकरण में उद्धृत हैं 
इनमें से अधिकाश अन्यत्र अज्ञात हैं। 


४१, महाराणा हम्मीर 


'तिरिया तेल, हमी र-हठ, चढे न दूजी चार' लोकोक्ति में जिन स्वाभिमानी नरेझ 
महाराणा हम्मीर की चर्चा है, वे प्रतापी योद्धा होने के अतिरिक्त सगीत के धुरव्धर 
आचाये एवं ग्रन्थकार भी थे। 

ये शाकम्भरी' प्रदेश के अधिपति थे, इन्होंने अपने प्रसिद्ध ग्रत्थ शज्भारहार' की 
रचना १३०० ई० से पूर्व की। 

शज्धारहार में ब्रह्ममत के गान्वर्वामृतसागर' से उद्धरण दिये गये हैं। अन्तिम 
अध्याय में रसो के उदाहरण अमरुकशतक', उत्तररामचरित', सप्तशती” (प्राकृत ), 
भेघसन्देश', कुमारसम्भव', वीरचरित', ताग्रानन्द' एवं 'शकुन्तला' (नाटक) से लिये 
गये हैं। 


महाराणा हम्मीर ने अन्य लेखकों के अतिरिक्त अर्जुन, याप्टिक, रावण, दुर्गाशविति, 
अनिल, कोहल, कम्बल, जैत्रसिह, रुद्टट, भोज, विक्रम, जगदेव, केशिदेव, सिहण, गणपति 
एवं जयसिंह की प्रणसा की है। 

ये शव थे। प्रसिद्धालकारों का वर्णन इन्होंने किया है। इनका कथन हैं कि 
जातियो की उत्पत्ति सामवेद से हुई है। इन्होंने प्राचीन रागो के जतिरिक्त याप्टिक 
के वीस भाषारागों एव पद्दह जनक रायो का वर्णन भी किया है। तिरपन देशी राग 
भी इन्होंने दिये हैं। 'रूप' और गीत' पर पृयक्‌-पृथक्‌ बव्याय लिखे हैं! मोक्षदेव ने 
इस ग्रन्य में बहुत कुछ जैसा का तैसा ले लिया है । 

हम्मीर ने तालाध्याय में एक सौ वीस ताल दिये हैं । एकतन्त्री, नकुला, किन्नरी 
मौर आलापिनी के विपय में इन्होंने लिखा है। 

इन्होंने दृष्टियो का वर्णन किया है, फिर पुप्पाञ्जलि की चर्चा की हैं। इनके प्रन्व 
का अन्तिम अध्याय नाट्य पर है। 


२० 
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ये महाराणा हम्मीर के पुत्र थे । इनकी रचना 'रसतत्त्व समुच्चय' में पाँच अध्याय 
हैं। आदिम चार अध्यायो में सगीत' एवं अन्तिम अध्याय में साहित्य का वर्णन है। 
*रसतत्त्वसमुच्चय' एक प्रौढ रचना है । 


४३, पारवंदेव 


पाश्वंदेव जैनमतावलम्बी आचार थे। इनके पिता ब्राह्मण थे। पाश्वेदेव का 
काल प्राय १३०० ई० है। इनके ग्रन्थ सद्भीतसमयसार' में दस अध्याय हैं। प्रथम 
अध्याय में वेदमूलक 'सद्भीत' है, द्वितीय अध्याय में नाडी से सम्बद्ध विचार हैं। अवशिष्ट 
अध्याय देशी सजद्भीत से सम्बद्ध है। 

सिहभूपाल ने 'रत्नाकर' की टीका में पाइ्व॑देव के भ्रन्य से अनेक इलोक उद्धृत 
किये हैं। 

पाश्वंदेव ने जाति-गान को मार्गसगीत कहा है। इन्होने छियासठ श्रुतियो के नाम 
दिये हैं, जो कोहल' के अनुसार हैं । 

तानयज्ञों पर विचार करते हुए पाइ्वंदेव ने कहा है कि गायको को तानो के द्वारा 
यज्ञफल की प्राप्ति होती है। 


तृतीय अध्याय में पाइव॑देव ने रागो पर विचार किया है। इनके ग्रन्थ को प्रामाणिक 
रचना समझा जाता है। 


४४ गोपाल नायक 


तेरहवी शती ई० में ये सद्भीत के प्रामाणिक आचार्य, रचनाकार एवं कलाविद्‌ 
हुए हैं। कुछ लोगो के अनुसार ये देवगिरि के राजा के आश्रित थे, परन्तु इस सम्बन्ध में 
कुछ प्रमाण नही । 

हमारी दृष्टि में ये उत्तर-मारतीय आचार्य थे। कारण निम्नलिखित हैं -- 

(१) इनके प्रसिद्ध गुरु बेजू” थे। वैजनाथ का सक्षेप बेजू' हो जाना उत्तर- 
भारतीय भाषाओं तथा ब्रज-प्रदेश की विशेपता है। 

(२) अनेक प्रामाणिक ध्रुवपदो में बैजू गोपाल को गुपला' कहकर सम्बोधित 
करते हैं। गुपला' अपभ्रश भी हिन्दी की विशेषता है। 


(३) दक्षिण से मलिक काफूर के द्वारा जो सद्भीतज्ञ बलात्‌ छाये गये, उनमें 
इनका नाम नहीं। 


भारतीय संगीत की सहाविभूतियाँ ३०७ 


(४) इनके कुछ सुरक्षित प्रुवपदों से साक्ष्य मिलता है कि इन्होंने नात्यदेव 
मिथिलानरेश की कृति से प्रभाव ग्रहण किया । 

(५) इनके एक ब्रन्य 'तौर््यविकसार' का पता हमें चला है, जो ब्नजमापा में है । 
उसके अनेक प्रुवपद तत्कालीन स्थिति एवं यवनों द्वारा सद्भीत में किये जानेवाले परि- 
वर्तनो की चर्चा करते हैं। 

इनके सम्बन्ध में डागुर वद् के एक वृद्धतम प्रतिनिधि के पास सुरक्षित प्रुवपदो से ये 
तथ्य प्रमाणित होते हैं --- 

गोपाल, वैजू के प्रिय एव होनहार शिष्य थे। इन्हें गान्वार स्वर पर जब विलक्षण 
अधिकार हो गया तब इन्हें अभिमान हुआ और ये निकल खडे हुए । दिल्‍ली आये, और 
इनकी चर्चा अल्ाउद्दीव खिलजी तक पहुँची। खिलजी के समक्ष इन्होंने सस्क्ृत का 
ल्रुवपद याया, जब वह उस श्रुवषद को नही समझा, तब इन्होंने हिन्दी में श्रुवपद गाये । 

मुसलमानों ने पडज-मध्यम-भाव का विनाश करके पड्ज-पञ्चम-भाव की स्थापना 
की। मूच्छेना-पद्धति के स्थान पर एक औौर पद्धति (मुकाम-पद्धति) जपवायी । वीणा 
में सारें अचछ कर दी। फलतः एक राग की दो त्तरगमा हो गयी। स्व॒रो के नाम 
वदल गये, सात प्रकट रहें और सात गुप्त । 

उधर अपने प्रतिभाशाली शिष्य के वियोग में वैजू बावरे' हो गये बौर ढूंढते- 
ढूँढते उन्होंने यवनों में फेसे हुए गोपाल को पाकर डाटा और कहा कि तूने केवल एक 
गान्वार सिद्ध किया और तुझे इतना अभिमान हो गया, तेरे अवशिपष्ट स्वर की स्थिति 
नया है ? तू यवनो में जा फेंसा, तूने विद्या दी नही, छिना दी । इन लोगो को श्रुति, स्वर, 
प्राम, मूच्छना इत्यादि का भेद न वता । शत्रुओं पर नाग्रपाथ ढाल, जब कोई गुणी इस 
जाति में उत्पन्न होगा, तव यह भेद खुलेगा। 

एक सहत्न वैजू के मौर एक सहत्त अपने प्रुवषदों का संग्रह गोपाल ने किया। 
नानन्‍्यदेव के भरतभाष्य का अध्ययन करनेवाले गोपाल वायक का पाण्डित्य असन्दिग्व है। 

कल्लिनाथ एवं वेंक्ट मी ने इनकी चर्चा सम्मानपूर्वक की है। 


४५. अमीर खुसरो 


इस महान्‌ प्रतिभाशाली कूटनीतिज्ञ, विद्वानू, कवि एवं सगीत्तन का जन्म १२५४ 
ई० में हुआ। इन्होंने दिल्‍ली के लिहासन पर क्रमश ग्यारह सम्राटो को देखा घा। 

ये तुर्की, फारसी, अरवी एव हिन्दी के मर्मज्ञ विद्यन्‌ थे, चस्क्ृत का भी कुछ ज्ञाव 
इन्हें था। हिन्दी साहित्य के इतिहान, सूफी परम्परा, इतिहास, फारसी साहित्य एव 
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सज्भीत के विद्याथियो के लिए इनका नाम विस्मरणीय नहीं। निस्सन्देह इन जैसी 
प्रतिभाओं से ससार कही शताव्दियो में सुशोभित होता है। 
ये सूफी थे और प्रसिद्ध सूफी सन्‍्त हंजरत निजामुद्दीन के मुरीद । इनमें नकल 
करने की प्रवृत्ति बहुत अधिक थी। फारसी रचनाओ को सम्मुख रखकर वैसी ही 
रचना करने में इनको आनन्द आता था। 
ईरानी सद्भीत का इन्हें सैद्धान्तिक एव व्यावहारिक ज्ञान था और भारतीय सगीत 
का केवल व्यावहारिक | भारतीय सिद्धान्तो से इन्हें परिचय न प्राप्त हो सका। 
मुसलमान इनका नाम हजरत अमीर खुसरो रहमतुल्ला अलेह' कहकर लेते हैं। 
इन्होने अपने समय दिल्ली के आसपास प्रचलित रागो का सम्मवत मुकाम-पद्धति 
से वर्गीकरण किया। मूच्छेना-पद्धति का ज्ञान इन्हें नही था । 
ये ईरानी और भारतीय सगीतज्ञो में विवाद कराते और सार-ग्रहण की चेष्टा 
करते थे। 
ईरानी सद्भीत पर प्रागैतिहासिक काल से भारतीय प्रभाव था, इसी लिए वह 
भारतीय राणगों में घुल-मिल गया। 
इन्होने नये सकीर्ण रागो, नये ताछो की रचना की । कौल और तराना की रचना 
इन्होने अवुलफज्ल के कथनानुसार समित' और तातार' की सहायता से की | सम्मव 
है समित' शब्द भारतीय गायको को किसी 'समिति' का वाचक हो । 
खयाल के प्रवरततक भी यही कहे जाते हैं। 
सितार और तबले की चर्चा खुसरो के किसी ग्रन्थ में कही नही है। ईरानी सगीत 
ने खुसरो के वहुत पूर्व से 'सहतार' की चर्चा है, जो भारतीय “त्रितस्त्री' शब्द का ठीक- 
ठीक पर्याय है। 
वाजिदअली शाह ने कहा है---“खुसरो ने अपने आविष्कारों से उन नियमों एव 
वाद्यो का विनाश कर दिया, जो सहल्नो वर्षो से चले आते थे। खुसरो के शिष्यो ने अपनी 
धृप्टता में आकर उन कलावन्तो से झगडा किया, जो महादेव के समय से चली आनेवाली 
परम्पराओ के प्रतिनिधि थे। खुसरो ध्रुवषद के नही, खयाल के नायक थे ।* 
औरगजेवकालीन लेखक फकरुललाह ने एक जनश्रुति के रूप में कहा है -- 
“खुसरो ने छिषकर अलाउद्दीन के दरवार में निमन्त्रित गोपाल नायक का सगीत सुना, 
फिर उन्ही दागो की 'नकलछ' करके गोपाल नायक को चकित कर दिया और कहा कि मैं 
पहले ही इन रागो का आविप्फार स्वय कर चुका हूँ ।” 
अमीर खुसरो के अधिकाण आविप्कार आज काल के गर्भ में समा चुके हैं । 
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ये वारज्जुल तैलड्भाना के निवानी थे । इनकी रचना 'अभिनवभूषण' है। प्रताप- 
रुद्र (१३३० ई०) के सभासद्‌ वीरमल्लट को इन्होंने अपना युरु कहा है। 

अभिनयभूपषण' पर तामिल टीका भी उपलब्ध है। इस ग्रन्थ का भरत-पद्धति से 
सम्बन्ध खोजना कठिन है। इसमें शुक्राचार्य, स्कन्द, वृहस्पति, कोहल, दुर्वाला, अर्जुन, 
वायूमूनू, मरतार्णव, वन्दिकेदवर, याज्ञवल्क्य इत्यादि के उद्धरण है । 

शज्भारदेखर ने नक्षत्रों एव राशियों का साड्भीतिक वर्णन किया है । 

पुरुष एवं स्त्री-रागों की चर्चा भी इन्होंने की है। इनके अनुसार पुदष रान 
आठ हैं, जिनके नाम भूपाल, भैरव, श्री, कलपण्जर, वसन्त, बल्भाल, मालव एव 
ठ्क है ! 


भूपाल की पत्तियाँ-- 
वेलाकुली, मलहरी और मौलि, 
मैरव की पत्नियाँ--- 
देवक्रिया, मेघरञ्जी और करण्जी, 
श्रीराग की पत्नियाँ--- 
हिन्दोली और माहुरी, 
कलपजजर की पत्नियाँ-- 
शकराभरण, देशी और लरूडिता, 
वसन्‍्त को पत्लनियाँ-- 
रामक्रिया, वराली और कौलिका, 
मालव की पत्नियाँ--- 
गुण्डक्रिया और खुर्जेरी, 
वद्भधाल की पत्तियाँ--- 
धन्यासिका, कान्भोजी एवं कर्पाट्यौडिका, 
नाटक या नाद की पत्नियाँ--- 
नारायण, नींड, देशाक्षी और वाहिरी हैं। 
कुछ लोग राग-राग्रिनी-वर्गीकरण को केवल उत्तर भारत की विशेषता मानते हैं, 
परन्तु दाक्षिणात्य शज्ञार्यखर का उपयुक्त वर्गीकरण इस धारया को ्रान्त सिद्ध 
करता है। 
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४७ शम्भुराज 
ये काञचीनरेश थे । इनका कारू १३५० ई० है। इनका ग्रन्थ है शम्भुराजीय 
पण्डित-मण्डली ने अपने उपजीव्य ग्रन्थों मे शम्भुराजीय' की चर्चा की है। 


४८. मदनपाल 


थे दिल्‍ली के सम्राट थे और १३७५ ई० में दिल्‍ली पर इनका अधिकार था। ये 
एक तेलुगु राजकुमार थे और इन्होने धम्मंशास्त्र, निघण्टु एव सद्भीत पर कई ग्रन्थ 
लिखे थे। विश्वेश्वर नामक एक महाविद्वान्‌ इनके सहायक थे । इनके ग्रन्थ आवन्द- 
सञज्जी वन' की चर्चा कुम्मकर्ण ने नृत्यरत्तकोश” एवं पण्डितमण्डली ने सद्भीत- 
शिरोमणि' में की है। 

मदनपाल के ग्रन्थ का आरम्भ तालाध्याय से है, जिसमें एक सौ तीस ताल और 
तत्पश्चात्‌ प्रस्तार हैं। दूसरे अध्याय में राग और तीसरे अध्याय में प्रबन्ध हैं, जो 
अकस्मात्‌ समाप्त हो जाता है। 

यह ग्रन्थ सक्षिप्त है। रागलक्षणों में रागो की तानें दी गयी हैं। रचवा-काल 
१३५० ई० है। 


४९ विद्यारण्य 


ये अनेक शास्त्रो के प्रकाण्ड पण्डित एव उद्धारक थे। इन्हीं की सहायता से १३३६ 
ई० में तुद्भभद्रा नदी के तट पर विजयनगर साम्राज्य की आधघारशिला रखी गयी । 
विद्यारण्य माधवाचाय॑ इस साम्राज्य के महामन्त्री थे और हरिहर प्रथम नरेश । 

नवस्थापित विजयनगर में देश भर के विद्वान्‌ एवं गुणियों को आक्ृष्ट करने का 
श्रेय श्री विद्यारण्य को है। 

के० वासुदेव शास्त्री का कथन है कि अत्यन्त प्रयत्न करने पर श्री विद्यारण्य 
को प्रचलित पचास राग मिले, जिनका वर्गीकरण उन्होने पन्द्रह मेलो में किया । 

हमारी दृष्टि में मेल-पद्धति ईरानी मुकाम-पद्धति का रूपान्तर है, जो सारिकाओ 
का अचल रूप लिये उत्तर भारत से पहुँची, विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेलो में हेजुज्जी 
मेल' भी ईरानी हिजाज' का प्रभाव विद्यारण्यजी की मेर-पद्धति पर प्रमार्णित 
करता है। 

मूच्छेना-पद्धति उन समय सुवोध नही रही थी, फलत वादको के लिए सुकर मेल- 
पद्धति चल पडी। 
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मेल शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम विद्यारण्यजी ने किया है, उनका मप्रन्य 'सगीत- 
सार' था, जो आज उपलब्ध नहीं । 

रघुनाथ ने विद्यारण्यजी के मत का वर्णन किया है। 

विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेल (१) नट्ठा, (२) गुर्जरिका, (३) वराटिका, (४) 
श्री (५) मैरविका, (६) शकराभरण, (७) आहरिका, (८) वसन्‍्तमैरवी, (९) 
सामनन्‍्त, (१०) काम्बोदिका, (११) मृखारिका, (१२) शझुद्धरामक्रिया, (१३) 
केदारगौड, (१४) हीजुज्जी, (१५) देशाक्षिका नामक रागो में प्रयोज्य है, इन्ही में 
अन्य प्रचलित राग भी जा जाते थे। 


५०. भुवनानन्द 


ये बद्धभाल-निवासी थे। इनका कार १३५० ई० है। ये जन्मना मैथिल थे और 
इनकी उपाधि 'कविकण्ठाभरण' थी। इनका ग्रन्थ 'विश्वप्रदीप' है, जिसमें विविध 
'विपय हैं। सद्भीतभाग का नाम सद्भीतालोक' है, जिसमें २६९०० इलोक हैं। सगीता- 
लोक के छ अध्यायो में कमश नाद, राग, ताल, गीत, प्रकीर्णक एवं बाच्य का वर्णन है। 
भुवनानन्द ने शिव, नन्दिकेश्वर, शिवा, तुम्बुर, वायु, नारद, कम्बड, अध्वतर, 
'विश्वावसु, काइश्यप, शार्दूल, परमर्दी, कुण्डिच, कोहल, शर्वित, श्रीभरत, याप्टिक, 
दशग्रीव, उद्मठ, लोललट, शकुक, अभिनवगुप्त, विशाखिल, श्रीभूवल्लभ, अनिलज, 
लाटक (?) मातृगृप्त इत्यादि का स्मरण किया है। 
५१. देवेद्ध भट्ट 
ये महाकवि रुद्राचार्य के शिष्य एवं ग्वालियर के निवासी थे। इनका काल 
१३५० ई० है। इनकी रचना 'सद्भीतमुक्तावली' में शाज्रदिव इत्यादि की भी चर्चा 
है। पण्डितमण्डली ते अपने सहायक ग्रस्थों में सगीतमुक्तावली' की चर्चा की है । 
मुक्‍्तावली में नवीन नृत्यप्रक्रिय पर भलीभाँति विचार किया गया है। आय, 
महाराष्ट्र, कर्णाठकी शैलियाँ भी दी ययी हैं। 
५२. भट्टमाधव 
ये वाराणसी-निवासी ये । इन्होंने सद्भीत-दीपिका' या 'सज्ञीतचन्द्रिका की 
रचना की है। ननन्‍्यधावत्तें, जीमूत और सौभद्र माम इनके द्वारा चर्चा का विपय दले हैं 
और इनके हारा राग-रागिनी-वर्गीकरण अपनाया गया है। इनके ग्रन्य का रचना-काल 
प्राय १४०० ई० है। रघ्नाव ने सगीतसुषा में इनकी चर्चा की है। 


३१२ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


५३. विप्रदास 


इनकी उपाधियाँ शुक्लपण्डित, सत्यवाकू, शिववल्लभ, विचित्रक, विचित्रवाक, 
करणाग्रणी और प्रमुसूरि थी। इतके पिता 'निधिकर' थे। 

विप्रदास के ग्रन्थ का नाम सजद्भीतचन्द्र है, जिसका भाग नृत्यप्रकाश' ही उपलब्ध 
है। विप्रदास ने सिगण, माधव, शाज्भुदेव तथा अन्य कुछ पूर्ववर्ती आचार्यो की चर्चा 
की है। इनकी हैली प्रौढ एवं सक्षेपप्रिय है। इत पर अभिनवगुप्त का पर्याप्त प्रभाव है । 


५४ वेम 


ये कोण्डवीटि नगर के रेड्डिवशीय राजा थे। इनकी रचना सद्भीतचिन्तामणि' 
है। इस ग्रन्थ के वही खण्ड उपलब्ध है, जिनमें वाद्य एव नृत्य का वर्णन है। इन दोनो 
खण्डो में छ सहस्न इलोक है। 

इनका आनुमानिक काल चौदहवी शती ई० है। 


५५. सिगणायें 


ये वेम तथा प्रौढ देवराय इत्यादि राजाओ के आश्रय में रहे थे । इन्होने भरत- 
मिति' नामक ग्रन्थ लिखा, जो नाट्यशास्त्र की व्याख्या मात्र है। इनके पौत्र विट्ठल 
ने तेलगू में सद्भीतरत्नाकर की टीका की है। 

विप्रदास, वेम, हम्मीर इत्यादि ने एक और सिंगणायें की चर्चा की है । 


५६ सिगभूपाल या सिहभूपाल 


इनका समय चौदहवी जती ई० है। ये सगीतरत्नाकर के सर्वप्रथम टीकाकार है। 
अपनी एक अन्य रचना 'रसाणं॑वसुधाकर' में इन्होने अपने वश का परिचय दिया है। 
ये शूद्र जातीय राजा थे। इनके पिता अनपोत (उपनाम अनन्त )ओऔर पितामह 
दाचन थे, जिन्होने पाण्ड्यनरेश को पराजित करके खड्गनारायण' उपाधि धारण की । 
सिहभूपाल के अग्नज देवगिरीश्वर का स्वर्गवास शी त्र ही हो गया । विन्ध्यपर्वत 
एवं श्रीजैल के मब्य में स्थित रागाचल' सिंहमूपाल की राजवानी थी । 
रत्नाकर की टीका 'सगीत-यसुवाकर में सिहभूपाल ने कहा है कि झाज्ेंदेव के 
उदय से पूर्व भरत इत्यादि के प्रन्य दुबवोव हो गये थे और सगीतपद्धति विखर गयी थी । 
शाज़दिव ने उसे एकत्र एव सुवोप कर दिया । सगीतरत्नाकर के मर्म को गिने-चुने 
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लोग ही जानते हैं, सिहसूपाल ही उसकी व्याल्या करने में समर्थ है, क्योकि उसने ही 
चिरन्तव अभ्यास से भरत इत्यादि के दुर्वोच भ्रत्यों को समझा है। 

सिहमूपाल की टीका सुबोध एवं महत्त्वपूर्ण है। इसमें सद्भीतसमयसार*, 
नन्दिकेश्वर', मत, नैषध, वेदान्तकल्पतरु, विचार-चिन्तामणि, दत्तिछ पर भ्रयोग- 
स्तवक व्याख्या इत्यादि की चर्चा है। 

सिहमूपाल ने लिखा है कि लोक में वैणिक यथेच्छ स्थानों पर स्व॒रों की स्थापना 
करते हैं! 
५७. पण्डितमण्डली 

जौनपुर के सुलतान इब्नाहीम शर्की (१४० ०-१४४० ई० ) के समय मलिक सुल्तान 
कड़ा का अधिपति था। इसके पुत्र बहादुर मलिक ने सद्भीत एवं नाटय पर अनेक ग्रन्य 
शकन्न किये तथा भारत क्षे प्रत्येक भाग से अनेक शास्त्रों के पण्डितों को बुलाकर 
इकट्ठा किया । 

उस पण्डित-मण्डली के समक्ष बहादुर मलिक ने कहा कि पण्डितवृन्द मेरा प्रन्थ- 
सप्रह देखें और उसके त्रावर पर एक ऐसे ग्रन्थ की रचना करें, जिसमें सद्भीत-सम्वन्धी 
मतमेदों का निर्णय हो । गस्मीर चिन्तन एवं विचार-विनिमय के परिणामस्वरूप इस 
अन्य में सद्भीतसम्बन्धी विभिन्न सिद्धान्त एवं निष्कर्प होने चाहिए । 

वहादुर मलिक के विद्या-प्रेम के परिणामस्वरूप उन समस्त पण्डितो के सम्मिलित 
प्रयत्न के द्वारा सद्भीतशिरोमणि' नामक एक सुन्दर ग्रन्य की रवना १४२९ ई० में हुई। 

सगीत-शिरोमणि की अति खण्डित रूप में उपलब्ध हुई है, फठत इसके कर्ताओं 
के नाम तो नही मिलते, आवारख्न्थो के नाम प्राप्त हैं। वे बावारग्रन्य, सयीततागर, 
रागार्णव, सद्भीतदीपिका, सद्धभीतचूडामणि, वादिमत्तमजाकुधथ, सगीतरताकर, 
सज्भजीतदर्पंण, तालार्णव, सद्भीतकल्पवृक्ष, चद्भीत्रत्तावली, नृत्यरत्नावली, त्ज्जीत- 
नुद्रा, सगीतोपनिपत्सार, सगीतसारकलिका, सद्भीतविनोद, आनन्दसज्जीवन, मुल्ता- 
चली तथा अन्य अनेक ग्रन्य हैं । 

नज्ञीतशिरोसणि' में सम्भवत पाँच या छ अकाय रहे होगे, अब केचेल प्रधम 
एवं चतुर्थ उपलब्ध हैं। 

प्रथम अध्याय का परिशीलन चताता है कि इस ग्न्य के सप्राहक व्यर्थ विस्तार 
से बचे हैं। जिस विपय में मतभेद है, वहाँ सभी सम्प्रदायों की चर्चा की गयी है। 

सगीतशझ्िशेमणि' का प्रवन्ध भाग भो पृथक्‌ मिला है, जिसमें परमर्दी, लर्जुन, 
सोमेदवर, प्रताप पृथ्वीपति आदि की चर्चा है। 


३१६ 
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